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L. Bellingeri, S. Casciu, E. Fregrvvertenza al lettore

Avvertenza al lettore

La necessita di aprire anche questo numero conAwwartenza al
lettore, € purtroppo indice di una non ancora raggiunégaginormalita nella
vita degli Istituti estensi.

Nonostante sia gia trascorso un anno dal terreoheit@012 si devono
infatti ancora registrare disagi e problemi nelzZionamento delle nostre
strutture: la Galleria Estense e ancora chiusauablo, la Biblioteca
Estense, pur avendo riattivato tutti i propri seirvé ancora costretta ad una
situazione di sostanziale precarieta derivanteinadjibilita di gran parte
dei suoi locali, I'Archivio di Stato, che pure haperto la propria Sala di
Studio nel mese di ottobre, deve ancora fare i@t danni strutturali ai
depositi, e molti fondi chiusi alla consultazione.

Quaderni Estensin quanto specchio della loro attivita, risenp@iano
dell'instabilita ancora presente. Ed ecco perch& rsiisciti solo in parte a
mantenere la promessa di pubblicare in questo rmaleuni dei contributi
mancanti nel precedente: una piccola assenza cpes i lettori possano
comunque perdonare.

Le Rubriche fisse, ovvero le Statistiche, gli Eveatil Segnalibro,
registrano nei dati forniti, a loro volta, il brusarresto ma anche la lenta
ripresa: tutto indica un anno vissuto a meta.

Ma poiché sin dal primo momento la forza di reagirta volonta di
andare avanti sono sempre state piu forti delleetalifficolta, si vuole
chiudere quest@vvertenzacon l'augurio che la vita dei tre Istituti possa
quanto prima ritornare ad essere regolare e vivagegce di rivolgersi alla
cittd e a mettersi al servizio dei tanti studiodilgenti che pazientemente
aspettano di poter fruire di tutto il patrimonielivistico, librario e artistico
che essi custodiscono, senza dover fare i contitaate limitazioni o
difficolta.

Con l'augurio, insomma, che il prossimo numerouwBsga rivista esca
mutilo solo dellaAvvertenza al lettore

Luca Bellingeri
Direttore della Biblioteca Estense UniversitariaMbdena

Stefano Casciu
Soprintendente ai Beni Storici, Artistici ed Etntapologici di Modena e
Reggio Emilia

Euride Fregni
Direttore dell’Archivio di Stato di Modena
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Gli Istituti culturali estensi ed il sisma del 2012

E sembrato doveroso ripercorrere in poche righaigué accaduto agli
Istituti culturali estensi a seguito del sisma tlaecolpito questa provincia
nel maggio 2012. Molti utenti, studiosi ed appasaip hanno visto
improvvisamente bloccarsi le proprie ricerche, maoitercatori hanno
rischiato di non poter condurre a termine il progavoro, spesso con gravi
perdite economiche. La chiusura degli Istituti estéha infatti avuto gravi
ripercussioni non solo sul territorio ma su untiateategoria, dal momento
che il patrimonio estense €& di fondamentale impadaper la storia
dell'intera Europa.

Nonostante non sia qui presente lintervento curatialla
Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed &ntropologici di Modena
e Reggio Emilia, anche quest’'ultima, impegnatarima linea nella tutela e
nella salvaguardia del patrimonio artistico dei gpamlpiti dal sisma, ha
dovuto registrare il grave danno della chiusurguwbblico della Galleria
Estense, la cui riapertura e prevista per il 20danni subiti dalla Galleria
Estense sono dovuti alla tipologia costruttiva aledbpraelevazione del
1890, per una lunghezza di oltre 60 metri sul foptincipale, che, pur
ingegnosa nell'ideazione di pareti a cassa vu@ananifestato in occasione
del terremoto la sua grande fragilita. Il progettantervento prevede oltre
alla riparazione dei danni anche il consolidamentuoiglioramento sismico
della struttura.

Se da un lato dunque si deve registrare la granola el personale
dei tre Istituti, che in ogni modo ha cercato didere quanto piu fruibile il
patrimonio, dall'altro si deve comunque doverosamengraziare il nostro
pubblico che nella maggior parte dei casi ha cospla grave difficolta ed
il forte disagio vissuto, e che non ha mai manaitonostrare il proprio
appoggio incondizionato, nell'attesa di tempi noigli

Ai tanti studiosi o semplici appassionati sono dwngivolte le
prossime pagine, per offrire loro la visione "dalérno” di quanto é
accaduto, per tentare di spiegare alcune sceltgretvano ancora oggi sulla
ricerca e sulle attivita di tutela, conservazioneaérizzazione di tutto il
patrimonio estense.
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L. Bellingeri, Effetti collaterali

LUCA BELLINGERI

Effetti collaterali

«Per fortuna é tutto a posto e gia domani mattmaed poter riaprire
regolarmente». Pil 0 meno con queste parole rispanth mattina del 20
maggio alla Direzione generale per le biblioteche si informava sulle
condizioni della Biblioteca Estense. Poche ore grialle 4 del mattino, una
scossa di terremoto del grado 5.9 della scala ®i@ueva infatti sconvolto
la “Bassa” ed il ferrarese, provocando morti erdidbni. Modena invece
era stata risparmiata, ed anche se la paura eta tstata, il sisma non
sembrava aver provocato conseguenze.

Gia da un primo provvisorio sopralluogo svolto tinici del Comune
a poche ore dall’evento, il Palazzo dei Musei, doaeno sede Biblioteca e
Galleria Estense, non sembrava infatti aver saffelanni e alle stesse
conclusioni era giunta la piu puntuale ricogniziogféettuata il mattino
dopo, cosicché, come avevo previsto e speratoaligaore 9.30 del 21
maggio la Biblioteca aveva potuto riaprire regolame tutti i propri servizi,
come se nulla fosse accaduto. Anzi, proprio allopscdi proporre un
segnale di apparente normalita e di ripresa ddéiéanella sua quotidianita,
dopo qualche iniziale esitazione avevo deciso difexonare anche la
manifestazione prevista per il pomeriggio del 28mo appuntamento della
rassegna “Quattro autori una citta” dedicato altasentazione del piu
recente volume del carteggio muratoriano, accodbepresso la Sala
Campori vari ospiti e numerosi partecipanti.

La successiva notizia di una parziale inagibilid palazzo in cui ha
sede I'Archivio di Stato, giunta nel pomeriggio giovedi 24, non aveva
mutato la sensazione di essere usciti indenni datglbrutta avventura, sia
per le precarie condizioni in cui gia versava dadlficio, semplicemente
aggravate dalla scossa del 20 maggio, sia perctstegbi vigili del fuoco,
da me chiamati per maggior sicurezza alla luce whntp accaduto in
Archivio, la mattina del 26 avevano confermato dhesituazione era
perfettamente in regola.

E poi sono arrivate le nove del mattino del 29 nagg

Quel giorno, contrariamente alla volta precedepte, a Modena, a
casa, ma non avendo esatti termini di paragone cgirsa sono romano e
Roma non e zona sismica) ho inizialmente pensatmahnesima scossa di
assestamento, seppur piu forte delle altre. Soleratine di quei lunghi,
infiniti secondi, affacciandomi alla finestra e fgado con i vicini mi sono
reso conto che si era trattato di qualcosa di dovexr I'impressione mi e
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stata confermata non appena, alla ricerca di ot acceso la televisione,
scoprendo che anche sulle reti nazionali erana sttrrotti i regolari
programmi per fornire continui aggiornamenti su mpaaccaduto, e,
soprattutto quando, provando ad utilizzare il datle, ho realizzato che per
il sovraccarico delle linee era impossibile chiagn&ad essere chiamati,
provando cosi la sgradevole sensazione di essdee, psr solo
temporaneamente, isolati dal resto del mondo.

Questa volta, uscendo per strada, I'impressionesch@ercepiva era
nettamente diversa, cosi come diversi apparivan@ftgtti causati sugli
edifici, con la sfera posta sulla sommita dellecfata della Chiesa del Voto
“volata” a terra e rotolata per diversi metri sa del Duomo; sulle strade,
inaspettatamente prive di traffico, ma segnaterépece qualche calcinaccio
lungo i portici di via Emilia; sui volti e negli sgrdi della gente, incredula,
pensierosa, spaventata.

La situazione in Biblioteca non sembrava tuttaviaopcupante. Il
Palazzo apparentemente non pareva aver riportatai dail personale,
uscito con quello degli altri Istituti in stradgpariva relativamente sereno.
Per ovvi motivi di sicurezza occorreva attenderenuavo sopralluogo dei
tecnici del Comune per poter rientrare nei locatipralluogo che data la
situazione complessiva non sarebbe potuto avvemirea della mattina
successiva, ma nel complesso I'edificio sembraver agsorbito bene “la
botta” e tutto pareva ancora una volta superat@a thnferma, del resto,
'avevamo avuta quando, verso mezzogiorno, connalcalleghi eravamo
rientrati in Biblioteca per procedere con le op&mz di chiusura,
disattivazione degli impianti, inserimento deglaaini ed il quadro che ci si
era presentato era risultato quanto mai tranquahte: nessun apparente
segno di lesioni, solo qualche piccola crepa diriato di nessun rilievo, gl
armadi regolarmente chiusi, nessun libro cadutoli degpaffali. Tutto
insomma faceva pensare che anche questa voltaagraadtino successivo
avremmo potuto riprendere le nostre regolari aitivi

L’espressione dei tecnici del Comune quando, ustethdermine del
sopralluogo la mattina del 30, hanno chiesto dilaparcon me ed |l
Soprintendente ci ha invece fatto subito capire itlggiadro non era cosi
roseo e che qualcosa non andava.

La Biblioteca in effetti non sembrava aver ripastaicun genere di
danni, ma in Galleria erano state riscontrate acuasioni nelle
tramezzature delle sale espositive ed altre lesoamo state individuate in
alcuni locali dei Musei civici. La situazione nomaeparticolarmente
allarmante, ma dato il perdurare delle scosse (dpmdla, sensibile, delle
13.00 del giorno precedente lo sciame sismico aveoatinuato
ininterrottamente a colpire la zona nelle ultimed2d) non appariva sicuro
consentire I'accesso ai locali del Palazzo, chelswero potuto risentire di
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altre, ulteriori scosse. In via precauzionale, duifiintero edificio veniva
chiuso all’accesso, almeno in attesa di ulterigpiteapprofondite verifiche
della situazione.

Improvvisamente la Biblioteca ed il suo personalergvavano al
centro dellemergenza, privati della propria sedesemza poter avere
nemmeno un’idea di quanto sarebbe potuta durarst@wendizione. Alla
difficile situazione psicologica derivante dallansazione di precarieta che
ci si trova a vivere quando un evento improvvisaragdrevedibile come il
terremoto ha toccato la tua vita, i 43 dipendealiidtituto, alcuni dei quali
personalmente colpiti dalle scosse, dovevano adsesumare anche la
condizione di “sbandati”, derivante dal non poter gontare di un punto di
riferimento sicuro nemmeno in ambito lavorativo.

Concordati con i funzionari gli adempimenti piu engj, aggiornato |l
sito con la comunicazione della chiusura “a temmpuoleierminato”,
comunicata a Prefettura, Direzione generale e nadgola forzata chiusura
non rimaneva dunque che attendere ulteriori notlalsComune.

Iniziava cosi il periodo forse piu delicato e diffe di questa vicenda,
guello della “attesa”, trascorso, grazie all’osiidaofferta dall’Archivio di
Stato nell’'unico locale del palazzo di via Cavouchéarato agibile,
cercando di garantire almeno le funzioni essendutiro della posta,
consultazione della rete intranet del Ministergpdgo della corrispondenza
piu urgente) in attesa di poter sapere qualcospildisul nostro futuro
immediato, mentre si susseguivano i sopralluogbnité al Palazzo dei
musei, anche con la collaborazione di un ingegnsteutturista
appositamente incaricato dal Comune.

Qualcosa, seppur lentamente, inizia a “muoversdsgaue settimane
dopo il sisma, lunedi 11 giugno, quando [Iarchitettesponsabile
dell’'Ufficio tecnico per I'edilizia storica del Comme di Modena ci convoca
per una riunione con tutti i responsabili deglitigt presenti all’'interno del
Palazzo, per stabilire come procedere nei giorsetémane successivi. Le
prime notizie non sono buone, certamente partdodali dovra rimanere
chiusa per un lungo periodo, ma il personale pag¢ritrare e in prospettiva
almeno qualche servizio al pubblico potra essatévato.

A partire da questo momento tutto improvvisameetalga rimettersi
freneticamente in moto. Martedi 12 giugno, pressocali del Centro di
documentazione della Provincia di Modena, si svalga prima riunione
con tutti i funzionari della Biblioteca per stab#licome procedere qualora la
chiusura dovesse comungue prolungarsi, in parteola merito alla
situazione del personale; giovedi 14 ha luogo ¢irtoo con i responsabili di
tutti gli Istituti presenti nel Palazzo, al termidel quale viene stabilito che a
partire dal lunedi successivo alcune parti delfiedi potranno essere
nuovamente utilizzate anche se dal solo personadatre per altre dovra
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essere confermata la temporanea inagibilita, esattlei necessari interventi
di ripristino, che avranno una durata certamente imberiore ad alcuni
mesi. Nel pomeriggio dello stesso giorno, alla ldcguanto concordato al
mattino, si svolge una nuova riunione con tuttinionari, nel corso della
quale viene stabilito di trasferire tutte le atfivie tutto il personale nel
locale della Sala di lettura posto al piano telimitando I'accesso ai pochi
ambienti agibili del primo piano, raggiungibili sohttraverso l'uscita di
sicurezza data l'inagibilita dell'ingresso prindipaal tempo strettamente
necessario per provvedere al prelievo o alla wcaltione dei materiali.
Venerdi 15 giugno, nel giardino interno dell’Arcluysi tiene un’assemblea
di tutto il personale, convocata telefonicamentedia precedente allo scopo
di comunicare la nuova situazione venutasi a creargcipare le soluzioni
operative adottate ed organizzare le attivita ¢liergleranno necessarie nei
giorni successivi per consentire una progressiaaifunalita dell’Istituto.

A quasi tre settimane dal terremoto, lunedi 18 muid personale puo
cosi nuovamente accedere ad una parte dei lodkli Biblioteca, anche se
tutte le attivitd dovranno necessariamente essereentrate nella sola Sala
di lettura. Con il coordinamento dei funzionari gegeti e la partecipazione
attiva di tutto il personale si procede pertantome concordato, al
trasferimento dal primo piano dei materiali e deligezzature necessari per
consentire il funzionamento degli uffici nella n@oeollocazione, nonché
alla riconfigurazione dell'intera LAN dell'lstitutoDopo sole 36 ore dal
rientro in sede, martedi alle ore 19.00 la nuovgaoizzazione puo dirsi
conclusa; nelllampio ambiente della Sala di lettacano state allestite a
tempo di record 25 postazioni dotate di pc connadlsorete ed all'intranet
della BEU, 4 scanner, 3 stampanti, una fotocog@tmlue linee telefoniche,
un fax, oltre alle postazioni di lavoro per la eimatura, la sorveglianza
degli accessi e i lavori di riordino del materiale.

Conclusi i lavori di messa in sicurezza dell’atliel Palazzo, necessari
per consentire 'accesso anche agli esterni, lugeldiglio la BEU riapre
parzialmente, ma con i suoi abituali orari, i seinal pubblico. Presso la
Sala di lettura, ed in particolare nella zona abmhente destinata
all'accoglienza ed alla distribuzione, viene resggbile accedere ai servizi
di prestito, richiedere informazioni bibliograficlesl ottenere riproduzioni,
sia pur limitatamente al materiale moderno, coreterwnei magazzini
agibili, o di cui gia si possegga una versione tdigi Inoltre, al fine di
ridurre gli indubbi disagi per gli studiosi impdsiitati ad accedere ai fondi
storici della Biblioteca, dal 30 luglio si provvedemettere parzialmente in
linea le opere gia digitalizzate e raccolte netlsiddetta teca digitale.

L’originaria previsione di un periodo di pochi mesr poter effettuare
I necessari interventi di messa in sicurezza eistipp delle sale della
Galleria, molto rapidamente, pero, si rivela dektauottimistica e
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progressivamente la prospettiva di poter rientrawetempi brevi negli

ambienti del primo piano, vittime degli “effetti katerali” del sisma, si

mostra decisamente aleatoria. Cio0 che poteva essefficiente per

fronteggiare un breve periodo di emergenza diveegeesto punto del tutto
inadeguato rispetto ad una chiusura di molti mdsbecorre percio trovare
il modo per offrire, seppur in forma provvisoridtriee ben maggiori servizi
al pubblico.

Grazie alla disponibilita del Comune di Modena, dfee accolto la
richiesta da noi avanzata in tal senso fin dal maéisduglio, la Sala
dell'Oratorio, tradizionalmente destinata alle nfi@stiazioni culturali di tutti
gli Istituti presenti nel Palazzo, a partire dalsitembre viene destinata in
uso esclusivo alla Biblioteca, allo scopo di poteallestire una sala di
consultazione provvisoria. Conseguentemente, a@ad questa data viene
riattivato un servizio di lettura in sede, seppunitto al solo materiale
(essenzialmente periodici, giornali e libri modgroonservato nei locali
accessibili da parte del personale. Nella steskavine inoltre garantito |l
servizio di riproduzioni.

Ma I'Estense e conosciuta, ed utilizzata, da ssidio tutto il mondo
essenzialmente per i suoi fondi manoscritti e antimalauguratamente
conservati proprio in quegli ambienti sottostaatshle della Galleria chiusi
in via precauzionale anche al personale ed anchee s&tire dal 1° ottobre,
e stato raggiunto un accordo con la Biblioteca tHgber poter disporre di
un tavolo dotato di 6 postazioni all'interno deltao sala di lettura, da
destinare ad utenti della BEU per la consultaziome,casi del tutto
eccezionali (lavori di ricerca in scadenza, coriohisdi tesi di laurea,
ricercatori stranieri temporaneamente presenti aévia), di materiale raro
e di pregio, prelevato da personale volontario tamnsupervisione dei
tecnici, I'impossibilita di poter accedere con dounita ai quei locali
continua a costituire una gravissima limitazioneegjolare funzionamento
dell’lstituto.

Rappresenta dunque una significativa svolta neliaazone della
Biblioteca la comunicazione ufficiale dell’Ufficidzecnico del Comune,
pervenuta il 18 ottobre, con la quale, a seguitoltiriori sopralluoghi alle
zone interessate dalle lesioni, viene reso notoechessibile consentire un
parziale accesso anche a tali ambienti, adottaratticplari regole di
sicurezza, che riducano il numero massimo di persontemporaneamente
presenti a non piu di due e per un massimo di veimuti consecutivi.

A guesto punto, sia pur con modalita del tuttdipalari, tutti i servizi
dell’Estense possono effettivamente essere risitivpertanto il 22 ottobre
puo finalmente riprendere anche il servizio diritisizione del materiale
manoscritto ed antico, anche se, dato I'esiguo morde posti disponibili
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nella sala provvisoria, occorre in ogni caso codaore preventivamente la
consultazione.

Nel frattempo il Comune, proprietario dell’edificiba gia iniziato a
predisporre il progetto per la realizzazione deglerventi necessari per
risolvere, in modo definitivo, i problemi all’orige delle lesioni riscontrate
in Galleria, confrontandosi a tal scopo con i aggiiedella Soprintendenza ai
beni architettonici del’Emilia-Romagna, mentrelaezione regionale per i
Beni culturali e paesagagistici del’Emilia-Romaga ottobre comunica che
provvedera ad assicurare la copertura finanziaidagori. Oggi, approvato
definitivamente il progetto, sono in corso le prhaee di aggiudicazione dei
lavori, lavori che, secondo le previsioni dei pribigd, dovrebbero avere
una durata di circa sei mesi, lasciando cosi pereedhe, se tutto andra
come deve, entro la fine delllanno la Bibliotecage finalmente tornare in
possesso dei suoi locali al primo piano.

Nel frattempo, seppur con fatica, 'Estense e tarrmasvolgere la sua
funzione, rispondendo ai bisogni ed alle esigenek sdio pubblico di
studiosi e ricercatori. Certo, i disagi non mancamiusa al pubblico la Sala
di lettura, impiegata come ambiente di lavoro pitiotil personale; sospeso
di conseguenza il servizio di accesso ad intepsetjcolarmente gradito dal
pubblico, in particolare giovane e studentesco;usdi la Sala di
consultazione, con i suoi circa 20.000 volumi affat@ aperto, sussidio
fondamentale per molti ricercatori; sospesa la glb@zione in sede della
teca digitale, contenente le immagini digitalizzateon ancora in linea di
manoscritti e autografi,in primis quelli appartenenti all’Archivio
muratoriano; ridotta la possibilita di consultazodel materiale antico,
soggetta a prenotazione e ad una serie di ultelimitazioni, volte a
garantire, anche in una situazione di precarietalequguella attuale, le
necessarie condizioni di sicurezza (nella doppi@zione inglese diafety e
security) indispensabili per questo genere di materialertefoente
ridimensionata, per I'inagibilita della Sala Camipabitualmente utilizzata
per mostre e convegni, l'attivita di valorizzaziomgoromozione, limitata a
gualche sporadica iniziativa all'interno della Sdkl’Oratorio. Ma a quasi
un anno da quel 29 maggio, pur in una situaziom@amente non facile,
grazie anche all'estrema disponibilita mostrateogmi occasione dal suo
personale, la Biblioteca puo nel complesso riterssrddisfatta per i risultati
raggiunti e per la capacita di reazione dimostiratguesti mesi.

Non é ancora tempo di bilanci. Il tunnel non e aacal termine e la
luce e solo all’orizzonte, ma volendo fornire unam@a valutazione di
quanto accaduto credo si possa tranquillamentenadife che fra gli “effetti
collaterali” di questa vicenda restera il fatto @meora una volta, come gia
tante altre nei suoi quasi sette secoli di stofiBstense ha saputo
fronteggiare adeguatamente le conseguenze di umicegesi drammatico.
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EURIDE FREGNI

Un difficile assestamento

Quel lunedi 21 maggio sembrava tutto come sempiehease quello
appena trascorso non era stato un tranquillo fetensana come gli altri.
Nella notte di domenica 20 infatti una violenta s di terremoto aveva
fatto tremare il cuore dell'Emilia, arrecando olréanta paura ingenti danni
al patrimonio edilizio e culturale dei comuni cdipia domenica, ad un
primo sopralluogo dei locali di deposito da paréé pgersonale addetto tutto
era apparso tranquillo: qualche calcinaccio caduia e la, ma nessun
danno sostanziale. Tutte le scaffalature, nonasthrgeso supportato e la
forte sollecitazione avevano retto e nessun peraaaduto: il patrimonio
documentario era, insomma, salvo e tranquillamahseio posto.

Solo in via precauzionale dunque, si era decisthidere al pubblico,
per procedere con una serie di sopralluoghi dee et personale e dello
staff di collaboratori tecnici dell'istituto atti eerificare ulteriormente la
stabilita delle strutture portanti e il non aggravstato di alcune criticita gia
presenti a causa del precedente evento sismidicasrsi nel 1996.

Tutto rientrava pero nella norma, anche se il palanostrava alcune
lievi ferite: gli splendidi soffitti affrescati marswvano ora vistose lesioni che
in alcuni punti avevano causato un vero e propistadco della pellicola
pittorica.

La situazione era comungque compromessa e risuttasanecessario
avviare una serie di sopralluoghi tecnici. Il 23ggi@ si procedette con un
sopralluogo da parte dei tecnici del Comune di Madiequali rilevavano la
caduta di frammenti di intonaco e di malte conatishi di frammenti di
muratura, nonché l'allargamento di fessure gia gmtésma risalenti a
movimenti tellurici precedenti, qualche danno aitdte nei corpi allungati
del lato est e del lato ovest, la riapertura duldc crepe in precedenza
risarcite, un distacco della parete di fondo dsiftatture perimetrali nel lato
sud dell'ala est, il distacco parziale nelle valteela della cupola centrale
dalle imposte. Nonostante tutto, insomma, il palaazeva retto bene alle
scosse, e dunque la vita dell’Istituto poteva pidece regolarmente, tanto da
confermare anche la conferenza aperta al pubbktg@omeriggio del 23,
presso la Sala conferenze del Il piano.

Il 24 fu invece la volta del sopralluogo dei Vigillel Fuoco che
constatarono come in alcuni locali al primo edetondo piano, ai danni
strutturali intercorsi per il sisma si congiungew@a pregressa criticita degli
stessi dovuta all'eccessivo carico di materialeleposito: I'accesso a tali
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locali in piena sicurezza risultava gravemente ipiigato e pertanto si
determin0 la loro chiusura, in attesa di procedeve ulteriori e piu
approfondite verifiche circa la stabilita strutteraomplessiva.

L’lstituto al 25 maggio risultava dunque parzialiteerchiuso, ma
questo non destava particolare preoccupazionantgiiventi da realizzare
non richiedevano ingenti sforzi e l'attivita deffituto, pur compromessa
dovendo registrare la chiusura del nucleo documentpeculiare e
principale dell'lstituto, ovvero [|'‘Archivio Segretd&stense, non era
comunque interrotta. Certo, a conti fatti, a confoocon gli altri Istituti
estensi, ovvero la Biblioteca e la Galleria, I'Angb aveva subito il danno
maggiore, ma si sarebbe comunque tornati alla ridenia breve tempo.

Invece la forte scossa della mattinata del 29 nwalygi sovvertito ogni
programmea, intervenendo in una situazione gia dhbas complessa.

L'istituto, dopo I'evacuazione del personale e dsiyldiosi presenti in
Sala di studio, non € piu stato riaperto in ateisauovi e piu approfonditi
sopralluoghi. Questi, realizzatisi non appena filesidovendo tenere conto
che le squadre tecniche comunali e dei Vigili deb¢o si ritrovavano ad
affrontare emergenze ben piu gravi sul tutto iliterio della Bassa, hanno
invece fatto emergere la necessita di intervererapestivamente per la
messa in sicurezza dell'edificio. Gli interventingostati resi possibili
nellimmediato perché gia inseriti nel progetto ¢heDirezione Regionale
del’Emilia Romagna aveva posto in essere peritditsf con i fondi
provenienti dall' 8 per mille. A poche settimanésiama sono cosi iniziati i
lavori, consistenti in interventi di preconsolidame atti ad evitare ulteriori
cadute della pellicola pittorica degli affreschi @&germettere di eseguire le
successive stuccature e consolidamenti delle [esibintervento di
miglioramento sismico ha invece previsto la posaaténe e tiranti a piano
terra, primo e secondo piano del fronte su latoo@avAl secondo piano le
catene sulla volta sono state inserite nel paviojeaperazione che ha
comportato la demolizione e rimozione di partepheiimenti e dei solai e la
successiva ricostruzione degli stessi dopo l'insento delle catene.

Cominciavano intanto a bussare alle porte dellAnch di Stato
sempre piu utenti privati e personale degli uftexnici dei diversi comuni
colpiti: in un momento di cosi grave emergenzailptarritorio, I'’Archivio
rappresentava, e tutt'oggi rappresenta, il puntgaltienza per tutelare i
propri diritti di cittadino e poter avviare cosiflese della ricostruzione e di
un ritorno alla normalita cosi sperato.

Il personale, in parte dislocato presso altri uffinenisteriali di Bologna
e Reggio Emilia, in parte rimasto in sede, ha wat@ercato di mantenere
attive le funzioni basilari dell'lstituto: cosi, aondizioni a dir poco precarie
e difficili, si € adoperato per fornire ai tecnionpegnati nelle valutazioni
dei danni e nelle ristrutturazioni in corso netliro territorio, le pratiche
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relative ai collaudi, alle perizie e ai controbile tecniche costruttive e alla
qualita dei cementi di fabbricati pubblici di rinwza strategica come
I'Ospedale Policlinico di Modena e lunica torre ezmmetrica
dell'acquedotto di Mirandola rimasta intatta.

Finalmente a meta ottobre, I'lstituto ha riaperdt@@bblico, pur ancora
con molti depositi chiusi e non accessibili, avdamel contempo con |l
personale addetto, con il rappresentante dei l&mon@er la sicurezza e con
I collaboratori tecnici dell'lstituto una sistenzairivalutazione delle scale e
degli altri mezzi di supporto impiegati per la mmoentazione del materiale,
individuando inoltre i locali piu a rischio ed aswido un progetto di
risistemazione del materiale documentario nei divéwcali di deposito,
tenendo conto della sua importanza e del suo giafiloizione.

Gradatamente, pur con le esigue risorse messe posdipne dal
Ministero, si € riusciti ad aprire molti locali dieposito e a rendere oggi
quasi tutto il patrimonio fruibile.

Restano purtroppo alcune criticita che si teme gossperdurare a
lungo: alcuni locali sono infatti tutt’oggi chiuger la mancanza di uscite di
sicurezza idonee e per la scarsita di mezzi lajistie garantiscano una
seppur minima sicurezza al personale in servizianEora da consolidare
intera ala est dell’edificio. Rimane poi da vaw la possibile
movimentazione di materiale ricorrendo a spazirestper poter svuotare i
locali a rischio e riaprire i fondi agli studioshe attendono, pazienti e
fiduciosi di poter di nuovo consultare quelle carte

Sono quindi ancora molti i nodi da sciogliere, aesto anche noi in
fiduciosa attesa di qualche segnale importanteadtte el Ministero. Nel
frattempo perd possiamo ritenerci soddisfatti pearo fatto durante e
dopo il sisma, per aver cercato in ogni modo di mbarrompere il servizio
reso, per aver lavorato affinché i preziosi docutmeastoditi ritornassero
quanto prima ad essere fruibili.

D’altra parte, siamo e saremo chiamati, anche distueventi, a
conservarne memoria.
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Venerdi 5 ottobre 2012
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ALESSANDRACHIARELLI

Questioni di Musica ... in Rete
Fonti musicali e tecnologie informatiche
in una giornata di studi e concerti

La giornata ormai tradizionalmente dedicata allasicay sulla scorta
delle analoghe iniziative organizzate a partire 2208, si tiene a Modena
anche nel 2012. Voluta fortemente, nonostantetihaie le sue conseguenze
nei nostri territori, intende sottolineare la conita nel recuperare e
valorizzare la nostra cultura e le sue fonti.

L’'organizzazione si deve ai principali istituti twdali modenesi
(Archivio di Stato di Modena, Archivio Storico Comale, Biblioteca
Estense Universitaria, Soprintendenza per i Berori@t Artistici ed
Etnoantropologici di Modena e Reggio Emilia) as®eah Dipartimento di
Storie e Metodi per la Conservazione dei Beni QCaltu(DISMEC)
dell’'Universita di Bologna, con la collaborazionelltAccademia Nazionale
di Scienze Lettere e Arti di Modena (cui si deves&e dell’'incontro di
studi), del CUBEC-Accademia di Belcanto Mirella Riree dell’Istituto
Superiore di Studi Musicali “O. Vecchi-A.Tonelli”ll tutto sotto |l
patrocinio della Direzione Regionale per i Beni tOtdli e Paesaggistici
del’lEmilia Romagna. Il comitato scientifico e orngazativo € quindi
composto da Franca Baldelli, Luca Bellingeri, Stef&Casciu, Alessandra
Chiarelli, Carla Di Francesco, Euride Fregni, ArmgBlompilio Anna Rosa
Venturi; coordinamento di Patrizia Cremonini e Raeérrari.

All'ormai usuale mattina di studi si sono affiargatome sempre,
occasioni di ascolto della musica: nel pomeriggioconcerto organizzato
dal locale Istituto Superiore di Studi Musicali ‘&@hi-Tonelli” e alla sera
una lezione-concerto dei giovani talenti internaaio ammessi ai corsi
2012-2013 del CUBEC, Accademia di Belcanto Miréll@ni. Interessante
anche la visita guidata, immediatamente succesaiVancontro della
mattina, a Palazzo Coccapani gia Rango d’Araganaui hanno sede sia
I’Accademia di Scienze, Lettere e Arti sia alcuffiai della Soprintendenza
per i Beni Storici Artistici ed Etnoantropologiai Mlodena e Reggio Emilia.

L'incontro dedicato aFonti musicali e tecnologie informatich& &
imperniato sui sistemi informativi e sui portali bveledicati alle diverse
tipologie documentarie di carattere musicale.
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Cosi, dalla prima presentazione in assoluto deBaida alla
catalogazione in SBN Musica (a cura di PatriziatMae Massimo Gentili
Tedeschi), messa a punto da un gruppo di lavorodowdo dall’lstituto
Centrale del Catalogo Unico e mirata alle fontilibdgrafiche e sonore, si
passa all'illustrazione del Portale degli archiwelld musica (a cura di
Mauro Tosti Croce), primo tentativo di mappare escdeere le fonti
archivistiche di interesse musicale, per continueoe I'esposizione di
contenuti e sistemi che costituiscono le collezidigitali di musica nel
Portale delle biblioteche italiane Internet Cultarga cura di Laura
Ciancio). Tutte procedure facenti capo al Ministpes i Beni e le Attivita
Culturali e connotate dastandards nazionali, fondati sui criteri
internazionali.

Un interesse non minore caratterizza alcuni tra iiqppportanti sistemi
dedicati a speciali categorie di fonti musicali.

| materiali iconografici forniscono preziose infammioni su prassi,
strumenti e usi del fare musica e molto altro,edeffigi di personalita alla
raffigurazione di veri testi musicali; la loro vala e accresciuta da
numerosi legami con testi coevi. Presso il DISME€@ll'dniversita di
Bologna e nelllambito di uno specifico progetto ritierca, € in via di
realizzazione l'archivio dellimmaginario musicalgpe la riproduzione
digitale e la repertoriazione delle fonti (testiilmmagini) correlate alla
rappresentazione della musica. Di questa iniziatlaa coordinatrice
Nicoletta Guidobaldi illustra i presupposti teoreii primi risultati derivati
da un’indagine mirata, per ora, ad un arco cronotbghe abbraccia
prevalentemente il Rinascimento, corredandoli cgen®gi opportunamente
mirati a sottolineare l'importanza storico-musicaiequesta categoria di
testimonianze.

Il data-baseon-line “Clori”, dedicato alla cantata italiana dalle ongi
al’Ottocento (coordinato da Licia Sirch del Consgovio di Milano e
Teresa M. Gialdroni dell’Universita di Roma-Tor \gata) € promosso dalla
Societa Italiana di Musicologia con il sostegnd’deliversita di Roma-Tor
Vergata e dell'lstituto Italiano per la Storia deMusica, in collaborazione
con il Répertoire International des Sources Musga(RISM). Viene
illustrato da Gabriele Gamba (corresponsabile deflattura informatica
allestita dall’'Ufficio Ricerca Fondi Musicali dell8iblioteca Nazionale
Braidense di Milano).

Infine il repertorio e archivio di documenti legal melodramma
italiano, denominato “Corago” e messo a punto ddASNIEC in
collaborazione con altri dipartimenti e istitutilldgniversita di Bologna,
viene rapidamente delineato dal coordinatore Andgedmnpilio. Sistema
derivato dal precedente RADAMES, consiste ora @ base dati arricchita
dai materiali di vari preziosi fondi musicali (comegbretti della Biblioteca
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Estense Universitaria e del Museo InternazionaBgbéoteca della Musica
di Bologna) e in via di ampliamento grazie a cormeni con altri
importanti istituti (come la Biblioteca Universiiardi Bologna). Inoltre,
rispetto RADAMES, conta su un piu articolato sistéemi ricerca, che
scandisce le chiavi di accesso secondo le piu imaptrcategorie di
informazioni sulla musica per teatro offerte dakdative fonti; sistema di
ricerca sempre fondato sull’archiviazione seconlieelli FRBR.

Nel dettaglio, la giornata dedicata alla musica articolata secondo |l
seguente

Programma

Incontro di studFonti musicali e tecnologie informatiche
presso I’Accademia Nazionale di Scienze LetteretedAModena,
Palazzo Coccapani, C.so Vittorio Emanuele II, 59

ore 9.45
Saluto e apertura lavori: Euride Fregni, Archividgtato di Modena.
Presentazione: Luca Bellingeri, Biblioteca Estedeeversitaria.

ore 10.00 Relazioni:

Patrizia Martini, Istituto Centrale per il Catalogmico ( ICCU)

Massimo Gentili-Tedeschi , Ufficio Ricerca Fondi 8eali-Biblioteca
Nazionale Braidense

La guida alla catalogazione in SBN Musica. Musicéibeetti a stampa.
Registrazioni

sonore, video e risorse elettroniche musicali

Mauro Tosti Croce, Direzione Generale degli Archivi
Il Portale degli archivi della musica: uno strumentdi conoscenza e
valorizzazione

Laura Ciancio, Istituto Centrale per il Catalogoiddn(ICCU)
Le collezioni musicali digitali del Portale dellebtioteche italiane Internet
Culturale

Nicoletta Guidobaldi, Universita di Bologna
Erato: per un archivio dell'iconografia musicale ldRinascimento

Licia Sirch - Gabriele Gamba, Conservatorio di Mda
Clori, il data-base on-line della cantata italianalUn approccio
multidisciplinare

Quaderni Estensi, IV (2012) <http://www.archivi.b@rdturali.it/archivi_old/asmo/QE_4/index.htm|>

27



A. Chiarelli, Questioni di Musica...in Rete

Angelo Pompilio, Universita di Bologna
Il “Corago”: repertorio e archivio di documenti dehelodramma italiano

ore 13.30 Visita guidata, Palazzo Coccapani, Cigori6b Emanuele I, 59:
visita agli ambienti di Palazzo Coccapani (ovveataPzo Rango d’Aragona
- Coccapani, secc. XVII-XIX) e agli istituti Accadthia Nazionale di
Scienze Lettere e Arti di Modena e Soprintendener ipBeni Storici
Artistici ed Etnoantropologici di Modena e Reggimilta.

Concerti

ore 17.30

Auditorium “Roberto Verti”, via C. Goldoni, 8

Ensemble strumentali di Musica da Camera e Quartéfirchi, Corsi di
Alta formazione, docenti lvan Rabaglia e Pietroldna

ore 21.00

Teatro della Fondazione Collegio San Carlo, viaGario, 5

Giovani talenti internazionali ammessi ai corsi 22013 del CUBEC,
Accademia di Belcanto Mirella Freni.
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SBN Musica, la Guida promessa
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MASSIMO GENTILI-TEDESCHI

SBN Musica, l&uidapromessa

Prequel

Bereshit All'inizio 'NCCU cred SBL-musica e le ISA. E léstruzioni
sui Servizi di Automazione, divise in due parti —-anbscritti musicali e
Musica a stampa -, corredate dalle tabelle dellendo musicali e
dellorganico e accompagnate da un ponderoso voldmacipitario dei
testi sacri, furono il manuale applicativo che satla nascita della base dati
Musica. Prima fase. Millenovecentoottantasette.

E I'Ufficio centrale per i beni librari istitui l&@ommissione RICA. E la
Commissione permanente per l'aggiornamento e le nteak
semplificazioni delle regole per la compilazioné cltalogo alfabetico per
autori nelle biblioteche italiane inizio il lavod analisi delle problematiche
e prosegui per undici anni con il lavoro di redaeiadlella nuova normativa.
Seconda fase. Millenovecentoottantotto.

E tre anni dopo la nascita della terza version&adebcedura Musica
su PC, la prima per Windows, I'lCCU stampo Gaiida a SBN Musica
divisa in due parti con il medesimo criterio ddi§A, che affiancava alle
indicazioni delle modalita di registrazione deiidatindicazioni normative
di riferimento. E molte biblioteche adottarono laoma procedura, e la base
dati Musica crebbe e si sviluppo per altri setteiaB pero rimase solitaria.
Terza fase. Millenovecentonovantasette.

E nella prospettiva della nascita dell'Indice 2edla fusione delle basi
dati di Libro moderno, antico e Musica, la IAMLAiaformo quattro gruppi
di lavoro perché redigessero un nuovo manuale thlagazione della
musica, pensato per la catalogazione in SBN. Eiwsseato il lavoro in
Musica a stampa, Manoscritti musicali, Libretti, ddonenti sonori, e
insieme discussero di Titolo uniforme musicale. fedpssero documenti
che furono la base del lavoro successivo. Quas&a fauemilatre.

E I'ICCU istitui il Gruppo di catalogazione musiegberché assistesse
la Commissione RICA per quanto di sua competengarehé completasse
il lavoro dei Gruppi IAML-Italia. E il Gruppo si $termo sulla normativa, e
incontro la Commissione RICA e fece proposte inematdi descrizione
delle pubblicazioni musicali e di titolo uniforme usicale. E intanto
abbozzo norme sul titolo uniforme e sulla cataloma& dei manoscritti
musicali. Quinta fase. Duemilaquattro.
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E dopo la pubblicazione delle REICAT il Gruppo pa@ncentrarsi
sulla redazione del manuale applicativo per SBNlidfle forma al lavoro
sulla base delle precedenti Guide alla catalogazionSBN. Sesta fase.
Duemilanove.

E dopo tre anni di lavoro I@uida alla catalogazione in SBN. Musica:
musica e libretti a stampa, registrazioni sonoreleo e risorse elettroniche
musicali fu terminata e pubblicata. Cinquecentosette pagine
Quarantacinque euro la versione a stampa, e grdtuitersioneonling a
colori. E concluso il lavoro il Gruppo si riposol duglio. Shabbat
Duemiladodici.

La Guida SBN musigadunque. Vi conviene averla a portata di mano se
avete voglia di continuare a leggere questo adic@erchiamo allora
almeno per un po’ di essere seri e di vederne alspetti interessanti, e
soprattutto di  sottolineare qualche novita e di efaqualche
raccomandazione.

Inutile parlare della struttura, non ci sono sfodi fantasia: e
sostanzialmente identica ai buoni vecchi manuaBBIN, anche se qualche
capitolo soffre di elefantiasin primis, dunque, parliamo dell’oggetto: non
piu solo la musica a stampa e i documenti sonoé;cercato di allargare lo
spettro a tutta la musica notata, anche quellaimd elettronica, ai video
musicali, per arrivare a toccare la musica codifiq@h, si, non pensiamo
solo al MIDI o simile, ma anche ai rulli da pianpla alle risorse
elettroniche musicaliCa va sans direi libretti sono citati in lungo e in
largo, con la solita spiega del perché insistiam@aalarne se non
contengono musica vera e propria. Alt, per i mantssi tratta invece solo
di qualche esempio: per fare una guida specifisagviera prima fare delle
regole descrittive nuove, moderne, sperando cl&BD review group
dell'lFLA si sbrighi a concludere I'estensione ae$itandard alle risorse non
pubblicate.

Codici di qualificazione bibliografica. Qui c'e dohe novita, legata
soprattutto al protocollo SBNMARC, ma anche allelt& sui criteri di
catalogazione.

Codice di natura (e relative voci alfabeticheg profundisper il titolo
T: il titolo aggiunto é diventato un ferrovecchiautile. Restano due
opzioni, invece: o spogli fatti per benino (natudg oppure tanti titoli
uniformi musicali collegati direttamente alla monafta. Questa seconda
opzione utile e raccomandata soprattutto per glicasivi. E siamo alla
prima, calda raccomandazione: non, non, NON fareenp@i mai record di
natura W, cioé con titolo non significativo, pecafanetti di CD di opere
liriche, o simili. Non se ne pud piu di descriziahel tipo[2]: Atto 1. :
conclusione ; atto 2. ; atto 3. / Giuseppe Vectie infestano 'OPAC!!!
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Calma, e attenzione alla mezza novita dei sei oittdel titolo D: Incipit
testuale, Titolo alternativo, Titolo dell'opera tltaria di riferimento e
compagnia bella, annunciati qui e messi in bellatnacalla fine del capitolo
4.1.2.1, anche se valgono non solo per le mon@graéi pure per seriali e
titoli uniformi. Ribaditi comunque in tutte le voalfabetiche a cui si
applicano. Poi ne parliamo.

Codice tipo record. Manda in pensione il vecchialice di genere
usato nel protocollo SBN. La nuova tabella comundmericorda con
nostalgia, e chiarisce per benino a quali tipiighnrse si applicano i “nuovi”
codici.

Codice tipo materiale. Nell&uida si contempla ovviamente il solo
codice U, musica. Avra comunque vita breve, almagrocome & concepito
adesso, perché non e un codice contemplato nalfaatd UNIMARC, e
sara destinato a distinguere non materiali divensi,l'inclusione o meno di
dati specifici nel record bibliografico. Quando #émdo?) cadranno le
distinzioni rigide tra libro antico e moderno imp®slal vecchio protocollo,
si potranno finalmente applicare le specifiche dusiba anche alle
pubblicazioni pre-1830, finalmente.

Codice tipo data. Anche in questo caso ne sparigoa: la
confusionaria data R, per le pubblicazioni conangbe inalterate. Non era
standard, fra laltro. | dati relativi alle ristampsi registrano in nota
all’esemplare, nell’ambito della gestione del doeunto fisico. Dopo tanto
discutere, non siamo mai venuti a capo nello stakdei criteri su quando
occorra fare una nuova descrizione per una ristadnpaolto posteriore
all'edizione originale; ci siamo dovuti limitaredare indicazioni generali,
ma c’e un intero capitolo che ne parla, M2F.

A proposito di codice tipo data, recentemente (marile 2013) é
spuntata tra le opzioni una novita inaspettataala | — Data di produzione
e distribuzione. Splendida, sul serio, utilissimea psorse sonore e video,
non solo musicali. Vernice fresca, non toccarel Hna data prevista dallo
standard UNIMARC dal millennio scorso, sia pure aoma definizione
leggermente diversa mpnograph with both release/issue date and
production datg ma in SBN non e stata ancora strutturata, ngone stati
definiti controlli o priorita, quindi € bene noniligzarla, finché non sara
completamente definita.

Fonti d’informazione. Parte prima, capitolo treyz&, ma anche M
zero e l'introduzione di ogni capitolo della degmne. Uno dei migliori
copia-incolla di uno dei migliori capitoli delle REAT. Sono stati ripresi i
concetti di fonte primaria, fonti complementari ante prescritta, sempre
evidenziando le eventuali differenze tra i crigenerali e quelli riguardanti
particolari tipi di risorse. Fatene buon uso.
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Voci alfabetiche. Qualche uscita, qualcheew entry Poche
osservazioni e paterne raccomandazioni.

Appellativo. Giusto perché é la prima voce, unaoatandazione che
vale per molte altre varianti del titolo, ma anglee alcune responsabilita: si
puo collegare una volta per tutte direttamenté@abtuniforme, se non e gia
presente nel campo specifico; cosi facendo tuttedord bibliografici
saranno accessibili attraverso I'appellativo, sedtmzer ripetere ogni volta il
legame. Lo stesso puo valere ad esempio per liintgstuale, il titolo
alternativo, il titolo dell'opera [letteraria] daiicé desunto il libretto, il titolo
dellopera parafrasata, il titolo dell'opera ledga di riferimento — una
maniera contorta di definire I'opera letteraria dh@ ispirato un brano
strumentale. Tutti titoli D con il loro codice diotsotipo, da inserire
naturalmente nel legame. Per le responsabilitatdr®o di collegare il titolo
uniforme si pud applicare ai dedicatari (per le ideel del compositore,
naturalmente, non per quelle di un editore), akelitsti (penso alla musica
notata o eseguita, ovviamente) e agli altri audelitesto letterario.

Titolo uniforme musicale. Ebbene si, ha soffert@ldfantiasi: da solo,
occupa quarantasette pagine. E non bastano, pea®o per scontate
molte decisioni che si devono prendere basanddsi mgole per la stesura
del titolo uniforme musicale, che sono disponibdio in una bozza vecchia
sette anni, e che dimostrano ampiamente la longstéetVa detto inoltre che
buona parte dei riferimenti ai capitoli normativpertroppo sbagliata, giusto
per aiutare i catalogatori con quel tanto di sadistme contraddistingue chi
le regole le scrive ma poi non si preoccupa pitadto di applicarleMea
culpa, era un compito mio, lo confesso. Sgombrato il pardalla cenere,
per promemoria, ecco dieci comandamenti sul tibmlidorme musicale.

Primo, non creare. Cattura i titoli esistenti, geanto possibile, come &
detto [par. 0.2], “si catturano i titoli uniformion le specifiche musicali
relativi alla composizione in esame anche se nattaasente coincidenti
con le norme”.

Secondo, non includere elementi esclusi. Il titofoforme si riferisce
all’operg cioe alla composizione cosi come e stata coraépitsuo autore,
cose come l'organico della riduzione si inseriscarala registrazione
bibliografica, come & detto [par. 1.2], “gli elentierelativi all’espressione
(arrangiamento, riduzione, trascrizione, trasposigj traduzione, etc.) non
si considerano parte del titolo uniforme musicake sntrattano come parte
della notizia bibliografica di natura M o N utilaado i campi specifici che
si attivano attribuendo a tali nature il Tipo matkr U (Musica)”.

Terzo, attenzione alle raccolte. Si possono faoé tiniformi collettivi,
ma a volte pud essere preferibile collegare i ititdelle singole
composizioni, come é detto [par. 3.3],
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“se si creano notizie di natura N relative allegsile composizioni contenute in una
raccolta, ogni notizia si lega (...) al rispettivéotd uniforme musicale. In alternativa,
soprattutto nel caso delle registrazioni sonoretermnti un numero rilevante di
composizioni o estratti non riconducibili ad unemaccesso, per cui la creazione di notizie
di natura N risulti particolarmente onerosa, € fmisslegare (...) alla raccolta piu (...)
titoli uniformi musicali delle singole composizionontenute (...). In questo caso il titolo
uniforme collettivo é facoltativo”.

Quarto, onora il titolo non significativo. Non fatiéoli uniformi come
Klaviersonate in D maojlcome e detto [par. 2.10], “Sono esclusi dal campo
Ordinamento tutti gli elementi di qualificazionefna, organico, tonalita,
numerali cardinali o ordinali, etc.) (...)".

Quinto, onora la catalogazione dell’estratto. Cangetto [par. 2.11],
“nella catalogazione degli estratti, i campi Formmausicale, Organico,
Tonalita sono riferiti all'estratto, i campi Numed@rdine, Numero d’opera
e Numero di catalogo tematico sono riferiti allangmsizione completa. Il
campo Sezioni € vuoto”.

Sesto, non ti scordare dei solisti. Nell'organic@alético vanno indicati
con il suffisso—solqg altrimenti non vengono calcolati dall’algoritmmme
e detto [par. 2.14.2.3], “gli strumenti solisti, presenza di orchestra o
complesso orchestrale, si indicano con il suffissao, per distinguerli da
quelli facenti parti del complesso”.

Settimo, non inventare. Segui le norme, come édetr. 0.1], “il
titolo uniforme musicale si redige secondo la ndivaaspecificata dal
documentoTitolo uniforme musicale, norme per la redazipfe.) con i
necessari adattamenti dovuti alle specificita diNS8 in particolare del
Protocollo SBNMARC”.

Ottavo, ricordati di guardare i repertori e insargati completi. Sono il
piu probabile canale di accesso che seguirai faeeseguiranno i lettori per
trovare il record bibliografico, come e detto [§a2], “i titoli uniformi
musicali sono ricercabili in OPAC anche attravarsimgoli elementi (p.es. i
singoli codici di organico analitico, la forma ottanalita codificate).”.

Nono, non desiderare legami indebiti. Per i libreibn si crea un
legame al compositore, come e detto [par. 7.1]; I'biéoli uniformi legati a
testi per musica (libretti, poesie per musica, argoti di ballo, etc.), la
responsabilita principale si assegna all’autoretel&io, e non si assegnano
responsabilita per il compositore”.

Decimo, non desiderare asterischi d’altri. L’asteni € utilizzato per il
titolo e nei titoli D, ma nel titolo uniforme nommettono asterischi né per il
titolo dell’estratto né per I'appellativo, come éti [par. 2.11, 2.12], “non e
previsto l'uso dell’asterisco precedente la primarota significativa
(articolo escluso)”.
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Dopo queste perle di saggezza un po’ giudaica &tte tardi; vi
risparmio dunque di elevare lodi al capitolo trdladseconda parte sulle
responsabilita e le relazioni, e di magnificarvisfslendore delle appendici.
Va detto invece che manca una cosa, n@laida per arrivare piu
facilmente alla terra promessa. Un indice analiti€d vorrebbe, ma lo
sforzo é troppo. Un volontario sarebbe benvenutonon ha di meglio da
fare si faccia avanti.

Bene, non ho piu molto da dire, ma rispondo voénta qualche
domanda. Non propriBAQ, ma quasi.

Come si descrivono le diverse “edizioni” di unasste melodia,
canzonel.ied o simili: per voce acuta, media o grave, o concamioni di
registro o di estensione?

A volte si trovano anche gli estremi delle note pahtagramma. In
genere € lo stesso frontespizio, la versione coitded segnalata da un bel
tratto di matita rossa o blu. E una cosa ch@ualanon ha chiarito bene. In
SBN ho trovato in molti casi una catalogazione @ Ipielli: madre con il
titolo comune, figlie con il titolo particolare, spesso con natura W. Cose
comeN.3 per contralto o basso / di F. Paolo Toster inciso, altre norme le
trattano come edizioni, e addirittura il concettdo etizione e stato
completamente stravolto. Per questo abbiamo fatto paragrafo M2A1
Espressioni che non si trascrivono nell'indicaziahedizione che contiene
un esempio — solo un esempio — che indica contareaguesti casi:

*Lieder fur Stimme und Klavier : mittlere Stimmé&/incenzo Bellini

(esiste una versione anche per voce acuta)

Morale: questo genere di indicazione si consideraamplemento del
titolo. E il titolo uniforme musicale a riunire leiverse versioni, e
naturalmente ha un organico analitico t@f, non si puo specificare la
natura della voce, né la tonalita.

Come si trattano i dati sulla rappresentazion@airiicolare nei libretti,
guando seguono le indicazioni di responsabilita?

Cito letteralmente: M1B5.

“Nei libretti per musica i dati relativi alla rapgsentazione (citta, teatro, data e
periodo dell'anno) non si omettono mai quando cdowa sulla fonte primaria, e si
trattano come complementi del titolo anche sedhfiespizio presenta i dati relativi alla
rappresentazione dopo quelli relativi alle respbiiita (...) Per i libretti anteriori al 1830 si
seguono le regole del libro antico, senza trasposit...)"

Seguono alcuni esempi, ma altri si trovano quareeliaGuida

A proposito di libretti, come si trattano le indieani tipo
“melodramma in tre atti del signor Pinco Pallino”?

Bella domanda: su questo ci siamo accapigliati endon la
Commissione RICA. Secondo lauida c’é un legame grammaticale, e
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I'indicazione di responsabilita segue il complensedel titolo. Oltre alle
indicazioni in M1B7 a. ci siamo ripetuti: in M1C1:b

“Sostantivi o frasi legati grammaticalmente a udigazione di responsabilita, (...),
etc. e che hanno funzione di complemento del tifolguanto specificazione del contenuto
o della forma del testasi trattano normalmente come complementi ddbtito

Ein M1C1lc.:

“Se il sostantivo o frase che si presenta unitai@al indicazione di responsabilgéa
ad indicare il ruolo di una persona o di un enteutppsto che il contenuto della
pubblicaziong...) lo si tratta come parte dell'indicazione dépensabilitd” [corsivi miei].

Ci sono molti esempi in proposito; eccone uno apitolo M1B5:

*Linda di Chamounix : melodramma in tre atti di Gae Rossi, da
rappresentarsi nel Teatro della Concordia in Crarb@arnevale 1846-47
/ posto in musica da Gaetano Donizetti

(i dati relativi alla rappresentazione si considem legati
grammaticalmente al complemento del titolo, a sallavcomprendente il
nome del librettista, pure legato grammaticalmente)

E un altro in M1C5:

L*isola verde : operetta in tre atti di Carlo Loardo e Luigi Bonelli /
musica di Giuseppe Pietri ; [riduzione per] canfmanoforte

E per le indicazioni di responsabilita sui librettbme ci si comporta se
non sono sulla fonte primaria ma all’'interno?

Anche in questo caso abbiamo deviato dalle indocazli REICAT: se
sono sulla risorsa (e solo in questo caso) si ardidra quadre. Questo vale
anche per i libretti antichi. Se ne parla in M1€&¢o un esempio dei tanti:

*Emma di Resburgo / [la musica e del celebre sigestro Giacomo
Meyerbeer ; la poesia € del sig. Gaetano Rossi]

In nota: Autore del testo e della musica a p. 2

Sequel

Gruppo musica. Episodio 2, Titolo uniforme musicale

Nel mese dBhevab773, pur gia decimato da pensionamenti e dolorosi
abbandoni, privato anche del valoroso condottiersea De Caro, il
Gruppo musica si rimette al lavoro. Il comando suaso da Maria Lucia Di
Geso, affiancata dal veterano Massimo Gentili-TeldlesAi sopravvissuti
Mauro Amato, Alessandra Chiarelli, Paola Gibbin, o8ijna Laterza,
Patrizia Martini, Fiorella Pomponi si affiancanoowe leve: Monica Boni,
Tiziana Morsanuto, Attilio Rossi e Elisa Sciottgrcla delicata funzione di
segretaria. |l compito € di redigere in tempi $tneba nuova normativa sul
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titolo uniforme musicale. Si affrontano le tempedudla spending review
riunendosi ogni due settimane in videoconferenzalavoro procede
speditamente sulla base del testo gia predispostcando, nelle linee
fondamentali, la struttura delle REICAT. Il testonterra riferimenti alla
Guida SBN, fornendo tutti i necessari supporti natia. Riuscira il Gruppo
a concludere almeno in parte il lavoro prima delldoblicazione di questo
articolo?

Gruppo musica. Episodio 3, Norme sui manoscrittsiceli.

Lo scenario internazionale prevede l'estension€lSBD ai materiali
non pubblicati. L’ltalia e allavanguardia, speamnte nella normativa sui
manoscritti musicali, ma il compito che il Gruppasica dovra affrontare e
arduo: tocchera una volta di piu anticipare il momklla creazione di
nuove regole di catalogazione?

Gruppo musica, Episodio 4, Guida SBN sui manosaonittsicali.

Futuro sempre piu remoto e incerto. Il lavoro sutlarmativa di
catalogazione dei manoscritti musicali € concliga.un’altra sfida attende
il Gruppo musica: creare una Guida applicativa & SBiuscira il Gruppo a
farla piu piccola della Guida Musica?

Gruppo musica. Episodio 5, Guida SBN musica 2.ied&

Lo scenario e apocalittico: dopo tanti sforzi pendre il passo con
I'evoluzione dei tempi, SBN si & adeguato pienameatlo standard
UNIMARC, ne ha adottato tutti i campi e i codicisee uniformato allo
schema previsto da FRBR. Tuttidesideratae i sogni dei catalogatori
musicali si sono realizzati: i legami reciprocieraychici tra i titoli uniformi
sono ormai una realta consolidata. Ma cosi tutivibro fatto finora sembra
vanificato, a meno che il Gruppo non superi lassfidale: una nuova Guida
per la catalogazione in SBN 3. Sara un lavoro @grbssime generazioni o
si riuscira a concluderlo prima della fine del detde?

Titoli di coda

Tutto quello che si trova in questo articolo e tfsutiella fantasia
dell'autore, della sua scarsa memoria, e dei doaotintg lavoro, anche
vecchi, in possesso dell'Ufficio Ricerca Fondi Misdi o nascosti nei
meandri dei computer piu disparati. Ogni riferingera fatti e persone
realmente esistenti € dunque da prendere con latalcautela.

Credits
Claudio Sartori, uno per tutti: quest’anno ricaireentenario della sua
nascita, e a lui va una dedica speciale. Senzaidjuesto film non si

Quaderni Estensi, IV (2012) <http://www.archivi.b@rdturali.it/archivi_old/asmo/QE_4/index.htm|>

40



M. Gentili- TedeschiSBN Musica, la Guida promessa

sarebbe girato, perché certamente il regista nogbhe fatto il mestiere che
ha fatto. Ma un grazie a tutti quelli che hannosprparte con passione alla
gestazione e alla nascita deBaida, e a quelli che la useranno.

Bibliografia

Se siete arrivati a questo punto, vuol proprio difee siete dei
bibliotecari, dunque procurarvi la bibliografia levostro pane quotidiano,
mentre lo sforzo di produrne una non darebbe altre effetti penosi e
destinati a un precoce invecchiamento. Dunquedatsoli. E che |&uida
sia con voi.
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MAURO TosTICROCE

Il portale degli archivi della musica: uno strumento di
divulgazione del patrimonio musicale

L'urgenza di individuare nuove forme di comunicage mediazione
integrate e condivise, in grado di far uscire gichavi da un ambito
esclusivamente circoscritto agli addetti ai lavdrg spinto la Direzione
generale per gli archivi a compiere in questi ultamni una svolta radicale
concretizzatasi nella realizzazione di una serid’@litali tematici inseriti
all'interno del Sistema Archivistico Nazionale (SENvolti a divulgare sul
web un patrimonio documentario ancora per tansiyaonco noto al di fuori
di ristrette cerchie di studiosi. Tra di essi ustoailevante occupa il Portale
degli archivi della musica che intende presenthpatrimonio musicale in
tutte le sue declinazioni, quindi non solo la cdsitih musica “colta”, ma
anche la musica da film, la musica jazz, la canzdaatore e la musica
popolare. A quest'ultima e anzi dedicata una sez@mié stante, accessibile
attraverso un link dalfiomepage del Portale: € da qui infatti possibile
collegarsi alla Rete degli archivi sonori delle mhe di tradizione
popolare, un progetto di ampio respiro realizzaatladDirezione generale
per gli archivi in collaborazione con I'Associazoaulturale Altrosud che
opera, da oltre dieci anni, per la promozionealarizzazione della cultura
meridionale, con particolare riferimento alla maspopolaré

Al momento il Portale e limitato esclusivamenteaathusica del

LIl SAN, inaugurato nel dicembre 2011, intende d¢os& una risposta allaccentuata
varieta dei sistemi informativi che ha caratterinza passato il settore archivistico e che fa
capo non soltanto alla Direzione generale, ma arclseggetti pubblici e privati quali
Regioni, Comuni, Universita, istituzioni culturaé fondazioni. Una riflessione sulla
necessita di raccordo e integrazione tra i vatesisinformativi inizia a delinearsi gia nel
2004-2005; cfr. a tale proposiierso un Sstema Archivistico Nazionale?, in «Archivi e
computer», numero monografico curato e introdotio $tefano Vitali, 2004, n. 2;
FRANCESCA CAVAZZANA ROMANELLI, Sstemi informativi archivistici. Quale messa in
forma della memoria documentaria?, in «Scrinia», 2005, nn. 2-3, pp. 19-34.

2 Questo progetto ha consentito la catalogazione dligitalizzazione delle raccolte
etnomusicali conservate presso soggetti pubbligirigati sparsi su tutto il territorio
nazionale relative ad alcune regioni italiane, artigolare la Puglia, la Basilicata e la
Campania, a cui si si € aggiunta da poco ancheuzx. | risultati della catalogazione e
digitalizzazione sono concentrati negli Archivi$tiato con sede nel capoluogo di regione
dove é possibile, attraverso apposite postaziotiimediali, consultare integralmente tali
materiali, mentre la consultazione on line ¢ litaitai regolamentari 40 secondi in modo da
evitare di incorrere nelle norme sul diritto d'aeto

Quaderni Estensi, IV (2012) <http://www.archivi.b@rdturali.it/archivi_old/asmo/QE_4/index.htm|>

45



M. Tosti Croce|l portale degli archivi della musica: uno strumento di divulgazione

Novecento, in quanto esso rappresenta una evokizieliaGuida on line
agli archivi musicali del Novecento, promossa dalla Direzione generale per
gli archivi in collaborazione con I'Associazione S&ravaganza, sulla base
di una convenzione stipulata nel dicembre 200prdbetto ha condotto alla
realizzazione di una banca dati integrata contenéntdescrizioni degli
archivi di compositori, esecutori, musicologi, mdiuati grazie alle
operazioni di censimento effettuate in varie regewtto il coordinamento
delle Soprintendenze archivistiche.

La Guida online, la cui presentazione pubblica € avvenuta il 2fgg0
2010 nella sede della Fondazione Scelsi a Romi& poi trasformata nel
Portale degli archivi della musica, presentatolpgsrima volta al pubblico
a Pescara il 14 dicembre 2011, nel corso dellengter dedicate ai Poli
archivistici, al SAN e ai Portali tematici. La difenza fondamentale
rispetto alla Guida sta nel fatto che il Portaleeoflll’'utenza come valore
aggiunto una serie di testi redazionali che comsenti contestualizzare la
ricerca archivistica grazie a informazioni strugtiér intorno a piu sezioni,
secondo lo schema adottato anche per gli altriaRotttesti redazionali
hanno un'impronta fortemente divulgativa e sonaedtati da numerosi
oggetti digitali, circa 600, comprendenti materideeumentale, fotografico,
audiovisivo, iconografico che spazia da partiturgpartiti a manifesti e
locandine, da bozzetti e figurini a foto di scertawle di attrezzeria.

Le attivitd non si sono pero arrestate con l'inaagione del Portale,
dato che esso, come tutti gli strumenti informatighiede un costante e
continuo aggiornamento che eviti di trasformarlaiira costruzione statica
e inerte, destinata a una rapida obsolescenzarn®enel corso del 2012 si
sono effettuate alcune rilevanti innovazioni charfmconsentito di colmare
lacune vistost Si sono cosi, da un lato, apportate alcune nubuifi
all'architettura informatica realizzata dalla Saaidngineering al fine di
ottimizzare e agevolare la fruizione da parte akeliza, dall'altro si e
soprattutto mirato a incrementare il numero degfiituti che conservano
archivi musicali, passati dai 46 del dicembre 284l oltre 60 attuali. Tale
aumento é stato possibile grazie ai lavori di qaesito avviati in regioni

® La presentazione dell@uida & stata anche I'occasione per porre sul tappetonalc
problematiche a livello descrittivo e di architestuinformatica connesse agli archivi
musicali, riunendo intorno a un stesso tavolo wr@gli soggetti (compositori, musicologi,
archivisti, bibliotecari), abituati a consideratdoéne musicale esclusivamente dal proprio
punto di vista, mentre il dibattito ha messo indeviza come il bene musicale abbia una
natura complessa che partecipa tanto del mondavatito che di quello bibliotecario:
pertanto per rendere giustizia a tale complessitdrme una visione ampia e globale basata
su una stretta collaborazione tra archivisti eibibtari.

“Vorrei tale proposito esprimere il mio ringrazemo a Cristina Farnetti e a Marta
Cardillo che in questo periodo si sono dedicatargllementazione e all'aggiornamento del
Portale a livello sia contenutistico che informatic
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rimaste finora fuori dalle indagini: in particolaf&milia Romagna e la
Campania. In Emilia Romagna € partito un censimeatordinato dalla
locale Soprintendenza i cui risultati andranno ggiwngersi alle schede gia
presenti che descrivono gli archivi di alcune imaoti istituzioni musicali
della Regione, tra cui la Casa della musica di Ranhe conserva tra l'altro
l'archivio storico del Teatro Regio, uno dei nosfralcoscenici piu
importanti, e I'lstituto nazionale di studi verdiacon il quale si e di recente
stipulata una convenzione finalizzata all’'inverdarone dell’archivio di
questa prestigiosa istituzione parmense che, cwntiea I'altro in copia
anche materiali di estremo interesse prodotti daliVle conservati presso
Villa Sant'Agata, per molti anni residenza del cosifore e di sua moglie
Giuseppina Strepponi. In Campania continuano iradriordinamento e
inventariazione dell'archivio del Conservatorio Qli Pietro a Majella di
Napoli dove é custodito un vastorpus documentario con carte prodotte da
quattro istituzioni che si sono susseguite nei lgec@scuna delle quali
dotata di un’organizzazione specifica e di un’amstrazione autonoma: il
Conservatorio attuale, fondato da Giuseppe Bonadad®7 con il nome di
Real Collegio di Musica, € infatti il successoréezede dei reali antichi
conservatori di Santa Maria di Loreto,Sknt’'Onofrio a Capuanadi Santa
Maria della Pieta de’ Turchiniconfluiti in tempi e con modalita diverse
nella nuova istituzione. E anche in corso la degmme archivistica
dell'archivio del Teatro San Carlo di Napoli chednaecente istituito al suo
interno un Museo e archivio storico.

Tra le nuove acquisizioni va poi segnalato in magaarticolare
I'Archivio Ricordi, depositato, come e noto, pressdiblioteca Braidense
di Milano e di cui é stato possibile redigere, ggaalla fondamentale
collaborazione della Soprintendenza archivistica lae Lombardia, una
descrizione dettagliata che scende fino alle smghivistiche in cui questo
archivio si struttura. E allo studio anche la poiish di stipulare una
convenzione tra la Direzione generale e I'ArchiReordi in modo da
continuare il progetto di digitalizzazione avviatalla Direzione generale
per le biblioteche, gli istituti culturali e il dito d’autore e relativo alle
partiture autografe di Verdi e Puccini nonché alemale iconografico ad
esse correlato, oggi accessibili attraverso il &ertinternet Culturale.
Sarebbe quanto mai opportuno estendere la digigeiane a un‘altra serie
dell’Archivio Ricordi di particolare rilevanza, |&orrispondenza, che
conserva oltre 15.000 lettere di compositori, tetie librettisti, a cui si
aggiungono i copialettere dove Casa Ricordi registie missive spedite ai
suoi corrispondenti. In tal modo sarebbe possibikdtere a disposizione
degli utenti sul web il quadro completo della @pondenza sia in entrata
che in uscita di Casa Ricordi dagli Ottanta deld®¢nto agli anni Sessanta
del Novecento.
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Emerge dunque in modo lampante I'assoluta necedsitina stretta
collaborazione tra la Direzione Generale per gichivi e la Direzione
Generale per le Biblioteche al fine di integrare deverse iniziative
realizzate autonomamente in ambito musicale e fgpili attraverso due
distinti sistemi informativi: il SAN e, tramite essil Portale degli archivi
della musica da un lato e Internet Culturale dititba Come premessa per
attuare tale raccordo le due Direzioni generalineastipulato nel luglio del
2012 un protocollo di intesa per favorire la resdizione di progetti comuni
finalizzati alla tutela, salvaguardia e promoziainéondi documentari in cui
siano compresenti materiali archivistici e librama situazione che vale in
particolare per 'ambito musicale, i cui matersilicollocano di fatto a meta
strada tra mondo archivistico e bibliotecario.

Un'altra istituzione che si é di recente aggiunia lEBondazione Giorgio
Cini di Venezia che conserva archivi di fondamentahportanza per la
storia della musica italiana del Novecento, traquelli di Alfredo Casella,
Nino Rota, Gianfrancesco Malipiero, Camillo Togiéj quali € stata redatta
la relativa scheda descrittiva.

Si sta inoltre lavorando a una ricognizione degichai dei
Conservatori, specie quelli di piu antica storiaalg Milano, Firenze,
Parma, Pesaro, dove, a causa della mancanza diguna specialistica, i
fondi documentari sono per lo piu abbandonati stegsi e dunque soggetti
a forti rischi di dispersione e depauperamentamgni Conservatorio opera
un bibliotecario, mentre e del tutto assente laurfig dell'archivista,
situazione tanto piu problematica se se si pensagdesti istituti, specie
quelli di lunga e gloriosa tradizione, conservamm $olo il proprio fondo
istituzionale, ma anche numerosi archivi privasiciati in dono o deposito
da importanti musicisti: finiscono quindi per restauasi sempre del tutto
inesplorate o trattate in modo non scientificamenteretto fonti di
straordinario interesse per lo studioso e il riatoe. Da qui l'auspicio che
possa stabilirsi una proficua collaborazione con Seprintendenze
archivistiche che hanno le competenze necessaridopgre indicazioni
sull'adeguato trattamento di questi materiali; la f&oposito, va citato il
caso felice che si sta profilando a Milano dov@adhservatorio ha effettuato
con laiuto della Soprintendenza una prima ricagniz dei fondi ivi
conservati in vista di un loro prossimo riordinarneert stato cosi possibile
individuare non solo I'imponente archivio del Consgorio, ma anche una
serie di fondi di notevole rilevanza ancora dekaugnoti come quelli
presenti del violinista e componente del Quartitltano Paolo Borciani o
del compositore Giacomo Orefice.

Discorso analogo, anche se con gli opportuni disiir va fatto anche
per i fondi archivistici conservati nelle Bibliotee pubbliche, sia statali che
comunali e provinciali. Qui i fondi documentari sostati spesso trattati piu
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secondo criteri biblioteconomici che archivisti¢holtre, € stata prassi
costante fino a pochi anni fa estrapolare dal foadiivistico i materiali

librari sia a stampa che manoscritti per allocarlbiblioteca, separandoli
dalla documentazione archivistica a cui erano salishilmente legati. Si &
cosi spezzato il vincolo tra materiale archivisteanateriale librario e di
conseguenza l'unitd originaria del fondo. Anche sgiiebbe quanto mai
opportuna una sinergia tra le due Direzioni gemegaiella degli archivi e
quella delle biblioteche, per avviare un programgtee consenta di
individuare, laddove possibile, il fondo di appadseza dei materiali librari
estrapolati, in modo da ricongiungerli, anche seictualmente, alla

documentazione archivistica di cui costituivanoaturale completamento.

Il Portale consente anche la ricomposizigimtiale di fondi archivistici
attualmente smembrati tra diversi luoghi di conaeiene, di cui viene cosi
ad essere ripristinata I'originaria integrita. Gidle in modo particolare per
un archivio come quello del compositore lldebrafmipzetti che si trova
attualmente diviso tra la Biblioteca Palatina dirrRa la Biblioteca
dell’Enciclopedia Treccani e la Biblioteca Naziamalentrale di Firenze.
Soltanto riunendo insieme heembra disiecta di questocorpus organico é
possibile avere un’idea precisa della figura e'dl@dira di un musicista tra i
piu rappresentativi della generazione dell’Ottanta.

Si tratta peraltro di una soltanto delle funzioggeegatrici svolte dal
Portale. Va infatti sottolineato come esso favarisoltre la collaborazione
tra settori diversi del Ministero per i beni e kivata culturali, tendenti di
norma a procedere ciascuno per proprio conto, idantbstinto e separato.
Da questo punto di vista giova menzionare, oltréaclordo, gia
menzionato, con la Direzione generale per le bibdiloe, gli istituti cultural
e il diritto d’autore, anche la collaborazione damirezione generale per lo
spettacolo dal vivo, finalizzata alla creazioneida rete degli archivi storici
delle Fondazioni lirico-sinfoniche, i cui contenutiescritti e digitalizzati,
verranno a confluire in questo Portale, promuoveladdoonoscenza di un
prezioso patrimonio documentario che consentecdistruire la storia del
melodramma italiano dall’Ottocento fino ai nostiomi.

La funzione aggregatrice si esplica anche nel fetti® il Portale degli
archivi della musica permette di integrare tantaziative avviate
meritoriamente in sede locale, ma che rischianesliare isolate e staccate
una dall'altra se non confluiscono all'interno diaontenitore nazionale che
le possa raccordare e coordinare. Ma non basteh@drPortale collega al
proprio interno una straordinaria pluralita di fipgie documentarie che,
trattate secondo i rispettivi standard descritibansentono di ricomporre il
mosaico delle fonti musicali parcellizzate tra umariade di istituti,
includenti archivi, biblioteche, ma anche teatripnservatori, musei,
istituzioni culturali ed ecclesiastiche. In tal noodene ad essere superata la
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spiccata frammentazione che caratterizza il ngstomonio musicale, dato
che il Portale si pone come un ponte di raccordontiondi considerati
troppo spesso, anche in un passato recente, davisarriere insormontabili.
Anzi, la funzione del Portale & proprio quella @vdrire la creazione di una
rete che, lasciando a ogni soggetto la sua spaddentita, ne assicuri pero
il reciproco collegamento, in modo da mettere inrrelazione fonti
archivistiche, bibliografiche, sonore, iconograé¢chmuseali, rendendole
accessibili da parte non solo di un'utenza spetiedi, ma anche di giovani
e interessati.

Passando allillustrazione del Portale, va sottalinc come emerge
dal’Homepage, che esso risulta articolato in 8mseZfig. 1).

Nella prima sezione “Progetto” sono illustrateiteafita del Portale, gli
enti che lo hanno promosso, il collegamento copréxedentésuida agli
archivi della musica del Novecento. Troviamo un ulteriore rinvio in forma
piu articolata alla Rete degli archivi sonori candescrizione dei materiali
qui reperibili (fig. 2).

La sezione “Istituti” visualizza I'elenco, con ilaévi loghi, delle
istituzioni sia pubbliche che private che conseovgh archivi musicali
censiti dalle Soprintendenze archivistiche (fig. Ba pagina mette in
evidenza come si trovino rappresentate tutte iizsbni piu importanti che
operano nel mondo musicale. Cliccando su Ricordiissializza la relativa
scheda che descrive la storia di questa Casaceditriisicale, il cui archivio
e una risorsa indispensabile per la conoscenza d#édiria della musica
italiana, e non solo, dell’'Ottocento e del Noveoe(fig. 4). L'archivio,
depositato attualmente presso la Biblioteca Bradati Milano, € in corso
di riordinamento: e gia stata effettuata una pniagnizione che ha portato
all'individuazione delle serie in cui esso si asteg dove sono conservate,
oltre agli autografi musicali, anche libretti, be#z, figurini, schizzi, piante
sceniche, fotografie, lettere e documenti che pt#ome di conoscere la
genesi creativa delle opere e la loro concretazadione teatrale. Il tab
Oggetti digitali consente di accedere a una eséogdione dei materiali
digitalizzati presenti nell’archivio Ricordi, mentr il tab “Fonti
archivistiche” introduce alla descrizione dell’arab stesso (fig. 5).

La Sezione “Musica ieri e oggi” presenta una statedla musica
italiana nel Novecento articolata per grandi teimifutto otto. Si tratta di
testi di impronta fortemente divulgativa che, réddda Paola Ciarlantini,
permettono di effettuare un affascinante viaggitiendiverse correnti e
movimenti che hanno caratterizzato il Novecentoioals, dove specie nel
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secondo dopoguerra si assiste a uno spiccato ingsikmo con frequenti
contaminazioni con il jazz, il rock e la popular siau(fig. 6). La trattazione
non si limita esclusivamente al Novecento, ma angall'ultimo Verdi e da
Puccini (fig. 7), erede della grande tradiziondademmatica, ma quanto
mai attento alle nuove tendenze musicali europessi,Cliccando sulla
prima partizione, intitolata “All'ombra di VerdiRuccini”, si visualizza una
scheda illustrativa, corredata da una serie di tigdmgitali. Cliccando su
uno di essi, ad esempio, si visualizzera il fropige dello spartito per
canto e pianoforte diAida, proveniente dall'lstituto nazionale di studi
verdiani (fig. 8) o l'abbozzo autografo del Pratudsinfonico in la
maggiore, scritto da Puccini nel 1881-1882 durantsuoi studi al
Conservatorio di Milano, custodito presso I'lstitumhusicale Boccherini di
Lucca (fig. 9).

La Sezione “Protagonisti” raggruppa le biografie @bmpositori,
esecutori, musicologi del Novecento italiano. Sahamomento in tutto 85,
organizzate in ordine alfabetico. Andando alla $e&ezionando Francesco
Paolo Tosti, accediamo alla sua biografia (fig. @8¢ presenta in coda le
fonti bibliografiche di riferimento, ognuna delleiai consente di accedere
alla relativa scheda OPAC SBN con i dati bibliognafcompleti e
I'indicazione delle biblioteche dove il volume éservato. Attraverso il tab
“Fonti archivistiche” si accede all’archivio del ropositore conservato
presso I'lstituto Nazionale Tostiano di Ortona, tnenil tab “Oggetti
digitali” consente di visualizzare tra gli altri ¢aricatura di Francesco Paolo
Tosti apparsa sul periodico londinese «Vanity Faiebnovembre 1885 in
cui il compositore é definito “uomo del giorno” gfi11). Il musicista era
infatti riuscito a conquistare a Londra una strawada celebrita non solo
come autore di romanze da salotto, pubblicate dadjiori Chappell e
Ricordi, ma anche come organizzatore di concerti ljadta aristocrazia
britannica e come didatta, tra i cui allievi poteranoverare non solo gran
parte della corte inglese e la stessa regina \aftona anche interpreti del
calibro di Enrico Caruso, Emma Calvé, Nellie Melbdato che Tosti era uno
degli ultimi eredi di quella tradizione belcantigt@aratterizzata da un nobile
fraseggio, da un uso abilissimo delle legature,uda dizione nitida e
precisa, di cui in Italia si stavano in larga pamearrendo i canoni fondativi
a causa di un sempre piu imperversante gusto agrishdente a una
vocalita stentorea ed estroversa, con emissionafer effetti plateali e aculti
trasformati in gridi.

La Sezione “Per approfondire” consente di esamiparein dettaglio
alcune figure chiave del Novecento, tra cui ad ¢gserhuigi Dallapiccola,
Francesco Pennisi, Giacinto Scelsi. L'elementordigd di questa sezione é
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la possibilita di accedere tramite un link all'imiario analitico del relativo
fondo archivistico. Cosi, selezionando Ottorino gigisi (1879-1936) (fig.
12), si perviene a un testo dettagliato sulla spera caratterizzata da un
forte eclettismo stilistico; da qui, tramite il taBonti archivistiche”, si
accede ai due nuclei documentari in cui e attualenemembrato I'archivio
del musicista: uno conservato presso la FondaZsoegio Cini di Venezia,
I'altro presso 'Archivio di Stato di Milano. Il pmo spezzone é stato donato
nel luglio 1967 alla Fondazione Cini dalla mogleepianista e cantante Elsa
Olivieri-Sangiacomo (fig. 13), mentre il secondoa gli proprieta dello
studio bibliografico L'Arengario di Gussago (BS),stato acquistato nel
2004 dalla Direzione generale per gli archivi etideso all'Archivio di
Stato di Milano, dove € stato riordinato e resoibite attraverso un
inventario a cui si puo accedere tramite un linl.(L4). Il tab “Oggetti
digitali” permette di visualizzare, tra I'altro,caini bozzetti e figurini creati
da Nicola Benois in occasione della prima rapprieegone dellaFiamma
avvenuta il 23 gennaio 1934 all'Opera di Roma eoppsta lo stesso anno
alla Scala (fig. 15 e 16).

La “Galleria multimediale” consente di cercareitgtt oggetti digitali
presenti nel Portale attraverso l'incrocio di dsieparametri quali testo
libero, datazione, tipologia documentaria, categqrofessionale, luogo
della musica, che consentono via via un raffinamedella ricerca fino
all'oggetto digitale desiderato. Scrivendo ad esempel campo a testo
libero “Pennisi” (fig. 17) otteniamo tutte gli odgtedigitali collegati a
guesto compositore, tra cui la partitideragliamento del 1984 (fig. 18) che
consente di mettere in evidenza un elemento impi@tdella figura di
Pennisi: la sua doppia natura di musicista e domt In questo, come in
molti altri casi, le sue partiture sono impreziesita elementi grafici che si
inseriscono con naturalezza all'intero del pentagra, sposandosi con la
notazione musicale ed anzi integrandosi con essgoSclicchiamo su un
altro oggetto che rappresenta uno dei suoi quaditolato “Bucato di
nostalgia” (fig. 19), emerge un altro aspetto fandatale della personalita
di Pennisi: il suo legame con la memoria, in patéice con la sua terra
d'origine, la Sicilia, e con la sua famiglia, chi#rano continui spunti e
sollecitazioni alla sua creativita. Non a casoddaedi famiglia sono nel suo
archivio particolarmente numerose, con documestlenti addirittura al
1657, e comprendono carteggi, testamenti, albaregegici, raccolti con
cura, direi archivistica, dallo stesso Pennisi & dh questo quadro
fortemente ispirato ed evocativo vengono stesi,sigiassero panni di
famiglia, ad asciugare al vento della nostalgiaa Wostalgia che non gli
impedisce pero di trattare a volte tale documeatazicon disinvolta ironia,
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trasformando il segno scritto in mero caratterdigrafico per dar vita a
composizioni decorative, da inserire nelle sueifpaet o nei suoi quadri.

Nella sezione “Trovarchivi” € possibile operare uwitgrca sui soggetti
produttori, soggetti conservatori e complessi atislici presenti nel
Portale, combinando tra loro i parametri messi spakizione dell'utente.
Cosi, se nel campo “Denominazione” scriviamo “Acrath Nazionale di
S. Cecilia”, otteniamo cosi l'elenco dei fondi dkastici e soggetti
produttori qui conservati (fig. 20). Se vogliamatrengere il campo della
ricerca, possiamo inserire nel campo a testo libéirettore d'orchestra” e
vedremo che la ricerca visualizzera solo l'archsidernardino Molinari
che fu direttore stabile dell'Orchestra di S. Gadalal 1912 alla fine della Il
guerra mondiale (fig. 21). Dal suo archivio e angussibile accedere
all'ascolto di un brano di Niccolo PaganiMoto perpetuo in do maggiore
op. 11, trascritto per orchestra e da lui esegualia, testa dei complessi
ceciliani, presso la Beethovensaal di Stoccardac@asione della tournée in
Germania nell’autunno del 1937.

L'ultima sezione “Strumenti di ricerca” e articaatn Siti tematici,
Normativa, Biblioteca. In Normativa sono raccokerégole di descrizione
archivistica e di catalogazione del materiale malsicin Biblioteca sono
riuniti in ordine alfabetico le font bibliograficheitate nel portale, ognuna
delle quali rimanda alla relativa scheda OPAC SBNSiti tematici (fig.
22) sono elencati da un lato i siti web di istitugj festival, centri di studio,
e dall'altro i progetti dedicati a specifici argomtiequali I'’Archivio sonoro
della canzone napoletana o la versione informaazziella Guida alle
biblioteche e agli archivi musicali italiani edita nel 2004 dall'lbimus
(Istituto di bibliografia musicale), un’opera monentale dove sono censite
ben 1918 istituzioni che conservano archivi musi€abn il permesso degli
autori si sta realizzando una nuova versione in&ica che trasformi la
Guida cartacea in un vero e proprio database @tafitt in vari campi, tutti
ricercabili. Pertanto I'attuale scheda del Soggethaservatore che viene
adesso visualizzata in un’unica pagina sara adiaolnei campi
Identificazione (dati anagrafici), Patrimonio (tipgie documentarie e dati
quantitativi per ciascuna di esse), Bibliografian{f bibliografiche) e Autori
(musicisti le cui opere sono contenute nei fondconservati).

La possibilita che verra cosi data all’'utente diegltere a un materiale
di straordinaria ampiezza che tocca tutti i seedilitto il territorio nazionale
costituisce il primo passo per estendere il Portaiee iI Novecento,
includendovi anche i secoli anteriori. A tale prepo, va ricordato che in
occasione delle celebrazioni per il bicentenariladeascita di Giuseppe
Verdi nel 2013 la Direzione generale per gli archintende promuovere
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iniziative di grande rilievo i cui risultati andnao a confluire all'interno del
Portale aumentandone in modo considerevole laezzde varieta.

Questi futuri sviluppi potranno portare ['ltalid'@/anguardia mondiale
nel campo della conservazione e fruizione dei beusicali, come é gia
emerso nel corso dell’ultima riunione dello IAMInféernational Association
of Music Libraries, Archives and Documentation Ceg} tenutasi a
Montréal nel luglio 2012, dove la presentazione Rigftale ha suscitato un
grande interesse, ponendosi come uno dei pochisssmmpi a livello
internazionale in grado di mettere a disposizianengeb una straordinaria
documentazione, unica al mondo per quantita e tquddéicendo cosi uscire
gli archivi da un ambito esclusivamente ristrettyi addetti ai lavori e
favorendo una visione ampia e globale, capace ascéndere ogni
specialismo autoreferenziale per arrivare a unovpebblico, a cui fornire
tutti gli strumenti indispensabili per riconoscearel patrimonio musicale
italiano una delle colonne portanti della nostessa identita nazionale.

Quaderni Estensi, IV (2012) <http://www.archivi.b@rdturali.it/archivi_old/asmo/QE_4/index.htm|>
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Nell'ambito delle iniziative promosse dalla Direzione Generale per gli Archivi (DGA)
volte a organizzare secondo criteri tematici il multiforme patrimonia documentario
presente dl’interna del Sistema Archivistico Nazionale (SAN), il Portale Archivi della
musica intende offiite un accesso ale fonti musicli del Novecento e
contemporanee, inserito in un quadro d’insieme che ne illustri il contesto storica e
protagonisti, ne approfondisca aspetti specifici e ne ricostruisca tratti salienti
attraverso il corredo iconografico.

musica ieri e oggi

protagonisti

per approfondire

galleria multime dials

trearehin Nello specifieo, il Portale presenta le schede descrittive dei soggetti conservatori,
dei soggetti produttori e dei complessi archivistici relativi alla musica del Novecento, derivanti dal prezioso e capillare
strumenti di ricerca lavaro di censimento avviato e curato dalle Soprintendenze archivistiche

| primi risultati del lavoro, iniziato alla fine del 2009, sono stati pubblicati nella primavera del 2010 nella Guida on line agt
Archivi musicali del Novecento, realizzata dalla Direzione Generale per gli Archiviin collaborazione con U'Associazione La
Stravaganza. Queste descrizioni sono state trasferite all'interno del Sistema Archivistico Nazionale {SAN), da cui vengona
richiamate per essere visualizzate sul Portale. Nella Guida online sono inoltre esplorabili e ricercabili g inventari analitici di
aleuni fondi, tra cui Luigi Dallapiccola, Idebrando Pizzetti, Francesco Pennisi e Giovanni Paolo Tosti.

Va segnalato che il Portale & un work in progress, destinato a implementarsi nel

prossimo futuro con L'apporto di nuovi soggetti dispasti a condividere un’azione

volta a far emergere, tutelare e valorizzare un patrimonio che, per la sua stessa

essenza e tipologia, & ad altissimo rischio di dispersione.

Il Portale fornisce anche I'accesso alla rete degii Archivi sonori, findlizzata alla
jone, e valori delle musiche di tradizione popolare.

Con questa rete si intende creare un sistema informativo esteso a tutto il territorio

nazionale, in grado di consentire una fruizione integrata di documenti sonori
cartacet, visivi, fotografid, acquisiti attraverso specifiche campagne di rilevazione.
La rete presenta l momento il materfale raccolto in Puglia, Basilicata e Campania, £
articolata in poli situati presso gli Archivi di Stato, dove sono concentrati e resi
consuttabili, attraverso postazioni multimediali, i repertori delle varie regioni

Cisternino, 1995

crediti | notelegai |

Fig. 2
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Un elenco delle istituzioni che conservano archivi della musica e che sono state individuate grazie ai censimenti effettuati

musica feri & ogei in diverss regioni sotte fl coordinamenta delle Soprintandenze archivistiche,

protagonisti elenco completo || 48[ ¢ [0 ][ /{5 ||& [ t][swe]c][m|wo]e] o/ [@@sr]ulv]w]x]r]z

per approfondire RICORDI & C. G. Ricordi & C., Milano

galleria muttimedizle La ¢asa editrice Risordi rappresenta un <aso unica nel panorama musicale & imprenditariale italiana. La

sua comparsa e il sun affermarsi segnano prima il mutamento della tecnica dellarte editoriale musicale,
poi il trionfo nel mondo della nuova concezione melodrammatica italiana. La casa editrice venne fondata
nel 1308 da Giovanni Ricordi in societa con Felice Festa, Questa societd durd solo...

trovarchivi

strumenti di ricerca

crediti | note legai
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e Home » Ricerca guidats » Indice dei fondi » Complesso archivistica

1 b Archivio Storico Ricordi
@ partiure

P r— complesso di fondi / superfondo

| £ Fotografie Estremi cronologici: sec. XVII inizio - sec. XX fine
) Corisponidiza Consistenza: Circa 7.000 partiture, circa 15.000 lettere di musicisti e librettisti, oltre 10.000 bozzetti e figurini, oltre 10.000 libretti,
(1 Manifesti & grafica oltre 5.000 fotografie, manifesti, documentazione aziendale.

Documenti Aziendal Storia archivistica: L'Archivio Storico Ricordi nasce & cresce parallelamente allEditors Ricordi, la cui fondazione risale al 1808,
Nel 1994 Ricardi viene acquistata dal Gruppo tedesco Bertelsmann.
Molta attenzione & stata dedicata dal nuovo azionista alla cura e rivalutazione del prezioso Archivio Storico della Societs, documento
unico della propria storia culturale e imprenditoriale. Nel 2003 & stata firmata una convenzione con la Biblioteca Nazionale Braidense per
a garantire una adeguata collocazions & fruizione dellrchivio stesso, fina allaccordo con il Ministero dei Beni Gulturali per Favvio di un
progetto di digitalizzazione dei materiali

Dal 2006 & stata avviata |a catalogazione e digitalizzazione di una parte dellArchivi Ricordi, sulla base degli standard stabilit dal
Servizio Bibliatecario Nazionale (SEN)

1l progetto di digitalizzazione & stato avviato grazie ad una convenzione tra Ricordi e il Ministern per i Beni e le Attivita Cultural
Dipartimento per i Beni Archivistici e Librari, Direzione Generale per i Beni Librari ed Istituti Culturali, cui si affiancano la Biblioteca
Nazionale Braidense, sede dell Archivio, & il Laborataria di Informatica Musicale dellUniversita degli Studi di Milano (LIM) che ha fornito il
software di catalogazione e content management appositamente sviluppato per il progetto

1 risultati del progettn sono consultabill sul portale Internet Culturale; al 2011 & disponibile la documentazione relativa alle opere di
verdi & Puccin

Descrizione: Considerato il pill importante archivio musicale privato al mondo, conserva | manoscritti originali di 23 delle 28 opere di
Giuseppe Verd, tutte le opere di Giacoma Puccini (con la sola eccezione de “La Rondine”), nonché di compositori come Bellini, Rossini &
Dotk T 5 B ramhar i Lot N St BIBLLes, Ao Vamta i nEeham Pt reonie ot 106t5 e
prime rappresentazioni, composta da bozzetti scenici, figurini dei costumi, schizzi e piante sceniche, il fondo fotografica e quello
epistolare oltre ad una ricchissima documentazione aziendale, che permette di ricostruire |a genesi dei grandi capolavari operistici

La sezione iconografica dellArchivin da la possibilita o conoscere un patrimonio che non & solo legato allattivita strettamente musicale,
s Satend 5 QU koL, oo A, . S815 A NG (Ao, S0 12 SHor ol Sastime, t isel- T Hivaits TanuEatio,
aziendale (ricostruenda i rapporti che intercorrevano fra editore e artista, fosse musicista, poeta o grafica), e al mondo del teatro
(dallimpresario ai cantanti ai diettori d'orchestra). La collezione permette di ripercorrere la vita umana e professionale dei compositori,
partenda dalle loro primissime opere, ad esempio Oberta Conte di San Bonifacio di Verdi & Le Villi di Puccini, fing ad arrivare ai lora ultimi
capolavori, come il verdiana "Falstaff & la incompiuta *Turandat" di Puccini

Ordinamento: Ordinamento parziale

Arl:hwm StDrH:D Ricordi
Colleziane verdi Puccini dell‘rchivio Starico Ricordi - riproduzioni digitali (Internet Culturale)

La documentazione & stata prodotta da:
6. Ricardi & C.

La documentazione & conservata da:
archivio Storico Ricardi

Bibliogra
Duccio B\gazz\ SR e L o R e
Grafica Ricordi. Dal manifesto storico alla produzions d'avanguardia, Roma, Ente premi, 19

Redazione e revi
Frugoni Francesca, 13/06/2012, prima redazione
Ricordi & C. 5.r.l, raccalta delle infarmazioni

Modalita di consultazione:
Per appuntamento

credits | copyright | informsziani e contstti | W3C quality assurance: xhtm| 1.0 strict | €55 validstor
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Lz storia deali avvenimenti, delle idee & dei personaggi che hanno animato il Novecento musicale italiano riflatte
inevitabilmente due fattori: (o svolgersi delle vicende starico-politiche della nazione e le evoluziont del linguaggio e degli
orientamenti estetico-musicali che si sono delineati parallelamente in Europa e nel resto del mondo. Da un punto di vista
storiografica, la suddivisione fra un "primo" e un "secondo"” Movecento continug
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All'ombra di Verdi e Puccini
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aistaganitl a. Intorno allultimo Verdi

Dopo il 1860 il circuttn produttive operistica italiano cambia sensibilmente
rispetto al perindo precedente: siafferma un'editaria musicale resa forte dala
nuova normativa sul diritto dautore, per cui un editore puo commissionare
apere, imporne altre, proteggendo in ogni modo i propri autari, detenere i
dirfttf sui libretti dei melodrammi del proprio cataloge, stampandali in modo
standard e facendoli utilizzare in ciascuna rappresentazione in area naziorale;
la figura dellimpresario, conseguentemente, perde importanza e molti
melodrammi che avevano avuto notevele fortuna in epoca preunitaria
scompaiona dalle programmazioni, sia @ causa del cambiamenta dei gusti del
pubblica, sia soprattutta per le mutate condizioni del cireuita produttiva il
compositore scrive mena opere [che hanna un tempo di redazione molto pil
lungo e spesso travagliata), acquisisce maggiore responsabilita personale
nelleventuale riuscita di ogni suo nuovo lavoro e punta allinserimento in
repertorio di almena uno di essi, perché potrebbe dargli una sicurezza
econamica permanente. In questn ambito & Casa Ricordi {fondata a Atilano nel
1808) a detenere il monopalio, dopo aver acquisita nel 1888 la Casa Lucca, sua
rivale storica dal 1839

per approfondire
galleria multimediale
trovarchiv
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Giacomo Puccini, 1918,

Giuseppe Verdi, ormai diveruto unfeona non sola del teatrs musicale
intarmazionale ma anche della cultura dellltalia unificata, dopo Aida (A, Ghistarzori, || Caira, 1871], per oltrs quindici
anni preferi non accettare commissioni in ambito operistico, limitandosi a seguire a distanza i molteplici allestimenti
dei suni lavor!. Da questa silenzio compasitiva finterratta nel salo 1874, anno a cui risalgona un quartetta per archi
in Mi min. e la Messa da Requiem in memaria di Alessandro Manzoni] scaturiranno, come frutti maturi, i tardi
capalavori del genio bussetano, Dtetlo (redatto tra il 1880 e il 1886 e rappresentato trionfalmente al Teatro alla Scala
diMilano 1L 5 febbrain 1887) e Faistaff (Milano, T. alla Scala, 9 febbraio 1893). Le due opere, il cuf soggettn era stato
tratto da Shakespeare (dallomonima tragedia [0tetto, da The merry wives of Windsor e King Henry IV il Falstaff)
erano lesito del sodalizio che Verdi aveva stretto col noto scrittore & compositore Arrigo Boito (1842-1918), che
aveva realizzato 1 relativi libretti, £ significativa anche la seelta delloramai ottantenne compositors di coronare L
sua strepitosa carriera teatrale con un lavaro di genere giocosa, il seeondo e ultimo del sun catalogo, dopo 1o
sfartunata Un giorno di regno (F, Ramani, Mitana 1840), in una sorta di ideale ehiusura del cerchio,

Allombra di Verdi, perd, il genere comica aveva avuto un suo sviluppo fino a
fine secalo, A meta Ottocento si erano distinti particolarmente in tale ambito
Lauro Rossi (Lo casa disabitata owvero Don Euticchio Della Castagna, J
Ferretti, Milano 1834, rifacimenta come [ falsi monetari, Torino 1844; Dottor
Bobolo owvero ia fiera, F. Rubino, Napoli 1845; i domino nero, Rubino,
Milano 1849); Errico Petrella (Le pretauzioni inutili ossia If Carnevale di
Venezia, M. Darierzo, Napoli 1851); Nicola De Giosa (Don Chereo, A
Spadetta, Napoli 1850); Lulgl e Federica Riccl (Crispino e la comare, F. M,
Plave, Venezia 1850,

Lawro Rosst, nella sua veste di didatta e direttore dei Conservatori di Milana
(1850-1871) & Napoli (1871-1878), fu il grande mentore di questo tipo di
produzione nel periods successivo: gl autori che vi st dedicarono tennero in
debita considerazione la sua opera e, in molti casi, furono suoi alunni o
ebbera rapporti diretti con (i, Tra i suoi allievi Antonio Cagnoni era il piu
noto e aveva gia legato il proprio name a Doa Bucefalo, su libretta di Calista
Bassi, Andato in scena al Conservatorio di Milano il 28 giugno 1847, quando
l'autore aveva appena diciannove anni, ebbe Una fortuna teatrale enarme & fU  pyrsteo oi Gluseppe Verd: con firma

uno dei lavori preferiti dal celebre basso Alessandro Bottero, Anche Amilcare  tratta dolla partitura di

Forchielli, diplomatosi in composizione sotto la guida di Rossi nel 1854,  ebucodonosor, ediziane tarda,
raggiunse finalmente il successo con f promessi sposi, opera del 1856 che,  Ricordi, Miano, seconda meta X1
riglaborata sia testualmente (grazie o Emilio Praga), sia musicalments, fu  secelo Fondazione Istituto nazicnsie o
riproposta con grande siiccessn al pubblico del Teatra Dal Yerme di Milano nel  Studiverdianil,

1872, Il veronese Carlo Pedrotti, in Tutti in maschera (M, M. Marcello, da

Limpresario delie Smirne di Goldani, Werona 1856, per il tipo di argomento &

di amblentazione, presumibiimente tenne in considerazione la lezione del Domino nero di Rosst, Infine, 1a storia del
genere comico nella seconda metd dell0ttocenta non pud prescindere dalloriginale contributo df Emilia Usiglio, che
legd la sua fama a Le educande di Sorrento, lavoro a meta strada tra lopera buffa @ loperetta [R. Berninzone, Firenze
1865).

Nel genere serio negl ultimi decenni dellOttocento akeuni compositari, nonostante il dominto incontrastato di Verdi,
riuscirono a raggiungere Una consistente notoriets, legata in particolare a una specifica opera: & il casa di Giuseppe
Apolloni con tEbrea [A, Boni, Venezia 1855), dello stessa Boito con Mefistofele (libr, proprio, Milana 1868; versione
rielaborata, Bologna 1875), di Filippo Marchettl con Ruy Bias, (€, DOrmeville, Milano 1869), di Amilsare Ponchieli con
LaGioconda (A, Boita, Milano 1876).

a:
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cercanelpartale
sofin: howe » protagonisti Shede Protasonista v
prozetto Francesco Paolo Tosti
it
st arciviice||_sgaet dghal
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S gy | o
Francesca Pacla Test! (Ortora, Chieti, 9 aprile 1846 - Roma, 2 dicembre 1916], figlia di
per spprofondice S| Gluseppe e Coterina Schiani, nel 1855 iniza 2 fraquentare  Conservatorio di Napol

oltre & studiare violino, studia contrappunto & armonia con Carlo Costa, & composizione
7 on Conti e Mercadante, diplomandosi nel 166,
Sul finire del 1870, tenta la fortuna a Roma, dove & notevole linfluenza della figura di
Liszt, che conoscers Tasti, e delitaliano Giovanni Sgambati. La conoscenza di
questlltima gl apre le porte dei pil aristocratici salotti ramani, nei quali Tosti i fa
apprezzare come meestro di canto. In tal veste entrera nella corte di Margherita di
Savols e Verdi lo raccomanders come uno dei pochi maestri di canto itatiani di valore al
&% .o 4|  dirsttore dorchestra tedesco Hil
Ma & su Londra che il musicista abruzzese punta le sue speranze, giungendovi nel 1875,
La grande accasione & un invito a suonare e cantare al ricevimento del lord Mayor, al
quale forse non & estranea Gaetano Braga, i violoncellista abruzzese che ha gia il suo
posto nella Londra vittoriana. A Buckingam Palace, Tosti diviene maestro di tutti | figh di
Vittoria; il duca @ la duchessa di Connaught lo invitano come organizzatore delle “ducal” serate musicali, come
presto fard tutta taristocraza inglese. Siamo nef primi annf Novanta dellOttocenta.
Ueditore londinase Chappel gli propane un favelosa contratto per almeno quattro ramanze altanno, Tosti decide di
stabilirst definitivamente a Londra & prende casa in Mortimer street, Presto assurgera a una importanza cospicua
come insegnante, compositare ed organizzatore musicale,
E docente nelie massime istituzioni didattiche di Londra come la Royal Academy of Music e il Royal Callege of Music;
le sue ramanze e i suof songs sono tutt celebrati successi; & lorganizzatore dei concerti e delle serate musicali della
corts inglese
#a Tosti nan dimentica litalia, specialmente Roma, Napoli e tAbruzzo, A Rama soggioma per lunghi periadi, contesa
nei celebri salatti Giustiniani, Barberini, Del Drago, Massimo, Barghese, Chigi e dagli amici del “clan abruzzese™ il
pittore Michetti, lo scultore Barbella, il giornalista Scarfoglio & Gabriels DAnnurzio,
I gruppo destate lascia Roma e i trasferisce a Francavilla (Chieti) dove, nel vecchio Convento di 5. Antenio,
Michetti ha realizzato una comoda residenza estiva. Anche a Napoli Tosti va con frequenza: nel 1886 compone su
testo di Salvatore DI Giacomo Marchiare, uno dei suoi maggiori successi, Nel 1889 sposa a Londra Berte Victoria
Jeanne Marfe de Verrue, che sopraviverd al marito, morendo a Parigi nel 1943,
Nel 1890, nela villa Ricordi a Cernobbio, Puccini legge a Tosti & Giulia Ricordi il primo libretto della Manon Lescaut: &
uno dei primi inconti tra Tosti e Puccini, che saranno sempre legati da profonda amicizia
Per tutto lultimo decennio dellOttocento, pur non rinunciando ad snnuall viagg! italiant, intensifica il suo impegno fn
Inghilterra, dove proseguano le collaborazioni con i due editari Chappell ed Enoch, che affiancano il costante
impegna con Ricordi
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Cerlcatura di Tosti ad opera di Ape, allas Carlo Pellegrni,
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Complesso archivistico  Tosti Francesco Pacl
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Nellopera di Ottorina Respighi si colgono influssi compasiti che derivano dal
sun complesso percarso formativo, di respira squisitamente europen. Dal suo
insegnante al Conservatorio di Bologna Giuseppe Martucei & pof da Max Bruch,
di cul fu allievo a Berlino nel 1902, apprese il repertorio sinfonfco-cameristico
del tardoromanticismo tedesca, non molto praticato allepoca in Italia da
Nikolaj Rimskij-Karsakay, conosciuto in Russia nel 1900, quando come vidlinista
ebbe modo di suonare nellorchestra del Teatrn imperiale di Fietroburgs,
ricevette lezioni di composizione e orchestrazions che lasciarono una
profonda impronta sul suo stile, ugualmente segnato dallinteresse per la
musica antica. Noto soprattutto come padre del poema sinfonico italfanc, con
eapolavori quali Fontane & Roma (1916), Pini di Roma (1924), Vetrate df chizsa
(1926], Feste romane (1928), che gl diedera la fama, si avvicing nellultimo
periodo della sua vita al teatro musicale, con titoll come Belfagor (librett di
Claudio Guastalla, Milano, 1923), La campana sommersa (Claudio Guastalla,
Amburgn, 1527), Maria Egiziaca (Claudio Guastalla, Yenezia, 1932), La fiamma
Ritratto i Ottorino Respigh, Rinini (Claudio Guastalla, Foma, 1934], gia frequentata in gloventiy, senza troppo
1e02, successo, con Re Enzo. La ritrovata via melodrammatica conduce Respight,
soprattutto nella Fiamma, al piens recupero della struttura dellopera a numeri
chiusi, con arie, dustti, terzetti ed elaborati finali datts, nonché
allaccentuazione lirica dellslemento vocale rispatto alla serittura sinfonica, Nei suoi lavori teatrali smergs comunque
un sincretismo stilistico dove la patin arealcizzante, retaggio del Respiehi elegante trascrittore di musiche antiche,
<1 sposa alla ricerca delleffettn che raggiunge livelli di brilantezza e di icastieits pittorica pari a quelli del suol poemi
sinfonici coevi, Cosi sempre nella Famma domina un colore bizantineggiante, ricostrufto riproducendo scale e
melodie orfentali, che trova la sua piii efficace espressions nel grandi finall diatto, nef versstt! innadici dei chierict
in quello del primo atto, come nei cort palicromi del finale ultimo: un colore che glustamente ha fatto intravveders
nellz Fiamma una sorta di <posma sinfarico intitolato a San Vitale, con cori & solisti>
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protagomisti
galleria multimediale
trovarchivi

strumenti di ricerca

L'archivio di Ottorino Respighi & conservato in due distinte istituzioni; la
Fondazione "Giorgio Cini" anlus-lstituto per la musica di Venezia e Archivio di
Stato di Milano

La prima parte venne donata nel luglio 1967 alla Fondazione Cini da Elsa
Olivieri-Sangiacoma, moglie del compnsitores, mantre (3 seconda parte, gia di
proprietd dello studio bibliografico L'Arengario di Gussago (BS), & stato
acquistato niel 2004 dalla Suprintendenza archivistica per s Lombardia, previa
approvazione del Ministero per i beni e le attivita culturali, e destinato
allitrchivio di Stata di Milano,

Il patrimonio documentario comprends: letters; cartegal con case sditrici,
enti & personalitd; scritti, appunti, documenti manoscritti [1915-1977) e di
amministrazione finanziaria [1919-1956); testi, copioni, rapporti di viaggio;
disegni, schizzi, fotografie; rassegne stampa, programmi di sala e testi vari;
oltre 3.000 volumi. =
La catalogazione informatica dellarchivia non musicale di Respighi & stats  Elsa Ofivisi Sangiacomo, moge cel
eseguita con il software Sesamo 4.1, di cui & stata usata la scheda ridotta, || SOMPosttors, ritrattanel 1915,

database si pud consultare pressa la Fondazione "Giorgio Cini" di Venezia

Il riordino e linventariazione dellarchivio documentario del fondo Ottoring

Respighi sono stati realizzati con il contributo e lapparta tecnico scientifico della Soprintendenza archivistica per il
Weneto. Le schede dellistituto conservatore, del snggetto produttore e del fondo sono state redatte nellambito del
progetta Movecento Veneto Musica, promosso dalla Regione Vemeto e dalla Soprintendenza archivistica per il
Wenetn, da Maria Vaolpato e Paolo Dal Molin,

ILfondo Respighi (1896-1976) nellrchivia di Stato di Milano, gia di proprietd della studio bibliograficn "L'Arengario"
di Gussago (BS), & stato acquistato nel 2004 dalla Soprintendenza archivistica per la Lombardia, previa approvazions
del Ministern per | beni e le attivita culturali, e destinato alldrchivio di Stata di Milano. Dopo il lavora di riording,
condotto dalla dottoressa Mariagrazia Carlone, il fondo Respight risulta cosi strutturato

1. Serle AMusica: § unita documentarie (18%6-1930]

2. Serie Fotografie: 117 unita documentarie (1899-1976)

3. Serie Cartegeio : 84 Unita documentarie (1917-1973)

4, Serie Documents: & unita documentarie (1917-1976].

Linventaria & corredata di un'4ppendice che offre s trascrizione integrale e la traduzione, quando necessarfs, def
testi del Carteggio & det Document

Bibliografia

E. Respighi, Ottoring Respizhi. dati biografici ordinati, fWllans, Ricordi, 1970

E. Respighi, Clnguantanni di vita nelia musica: del 1905 al 1959, Cittadella, Rebeliato, 1975,

L. Bragaglia, "Ardendo vivo” (Elsa Respiahi - tre vite in und): quasi un romanze, Rama, Bulzoni, 1983,

A, Cantll, Respighi compositore, introduzione di U, Ughi, Toring, Eda, 1985,

Ottoring Resplehi,  cura di G, Rostiralla, Torino, Er, 1985,

F. Pedarra, Catalogo delfe opere di Ottorina Respighi, in Ottorino Respighi, a cura di G. Rostirolla, Toring, Eri, 1385,

pp. 325-440
P. Alvera, Respighi, New York, Treves Publishing Company, 1986
P, Pedarra, [l pienoforte nella produzione siovanile di Respizhi i per pianoforte solo, pianoforte a

quattro mant, pianoforte ed altri strumenti, pianofarte e orchestra, Milano, Rugginenti, 1995

Elsa Oifvieri Sangiacomo: [a vita, le opere, in Gif anniversari musicali del 1997, a cura di P, Pedarra e P, Santi, Milano,
Centro culturale Rosetum, 1977,

Ottorino Respighi. Manoscritt! musicall e archivio o qila fone Glorglo Cini di Venezia, Dvd e
libretto fllustrativo, a cura di M, Buran e V. Fano, Venezia, Fondazione Cini, 2008,

2} archivio di stte g wizno, fonde Respion
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Consistenza

Descrizione L patrimonia documentario comprende
~Lettere: 1333 bb.;
~carteggin con case editrici (1916-1982) ], serie A-B bb 49; carteggio con enti & personalita
(1915-1984), serie C-E-F-G-1-N, bb. 84)
~Seritti appunti documenti 11 bb, di Manoscritti (1915-1977), serie M 21 bb, di
Amministrazione finanziaria (1919-1958), serie P
Testi, capioni, rapporti di viazgio 22 bb. (1916-1982), serie D.
~Disegni, schizzi, fotografie 7bb. (1885-1936), serie H.
~Rassegne stampa, programmi di sala e testi vari [1b, di23 bb, 1912-1982), serle 5.
~Rassegna Stampa 16 bb. i 23 bb. di Fatografie 7bb. Disegni, schizzi, fotografie (1835-1936),
serie
~Rassegne stampa b bb
-23bb. di Rassegne stampa, programmi di sala e testi varl (1912-1982), serie 5.

Ilcantenuta della scheda é stato eleborata da Paolo Dal Molin e da Maria Volpato nellambita
del progetto "Novecento Veneto Musica® promosso nel 2009 dalla Regione del Veneta
sviluppats in collaborazione con s Soprintendenza Archivistica per il Veneto

Stato dellascheda  scheda pubblicats
nelsistema di
provenienza

URL della scheda

hittp: //siusa.archivi.bericutturali.it/cgi-bin/pagina pITipoPag-comparce:Chiave=355529

provenienza
creaiti | notelega
LombardiaBeniCultura S
et Home e st Compless et
&5 i + Respighi
cspon (1896 - 1976)
fondo. Livelio: 1
‘Conservatore: Archivio i Stato i Miano (Miano, )
Produttors ondo
Progetto: Archivio d Sato di Miano: Anagrafe degiarchiv (guida on-ine) (1998 - 2007)
Consistenza: . 2
Contenuto: Fondo Respighi (1896-1976)
1. Serie Musica: 5 unta documentaie (1996-1930)
2 Sere Folograie: 117 unt documentaie(1399-1975)
3 Serie Cartaggio - 84 uita documentare (1917-1973)
4 Seris Document: 6 unta documentarie (1917-1975)
Il Fondo Respighi, gia a "L'Arengario” di Gussago (BS), & stato acquistato nel 2004 dalia Soprintendenza Archivistica
pera Lombardia, i Cuturar Wiano
i materse diok 1 document, numerais ino
uno, erano distoui nelle serie: Arciviofotografco, Carieggio, Materiale vario e Alorovota
prve i dat
i alcune ftere. Numerazione, sistemazione
vendiore
rs nele
Sere, e inadeguatezza delscondzionstura del materie : le rascrzioni
grafie), &
Criteri i scelto dinon dar per eviare i fondo,la
esigua a cascuna una sigk per Musica, Fper Fotograte,
C por Cartoggo o D pr portte, a matta Lo ordine
n e
ved Neta serie“Carlaggio i Sono colocale per ufime una busi vuota ed una

lettera non datata né databile.
Linventario isultante & anaifico, condofto a ivello difondo, di serie & disingole unita documentarie.

Linventario & preceduto da notizie sui soggett produttor.
alfine

un'Appenice, con la raduzione, dei Documenti

tre indic (dei nomi di persona, dei ol o

documentaris corispondent;

Telenco dei materiali descritivi allegat dal venditore del ondo,

Informazioni sulla numerazione: pezzi da 1a2

delle bustan.

Accessibilita

busta n. 2 non originale -
Strumenti di icerca

Fondo Respight
2010 maggio -

Autor: Carlone Mariagrazia (archivista)

Link isorsa:
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Interno della Basilica di San Vitale, bozzetto a tempera e collage, carta su cartone, di Nicola Benois per fatto
atto Il deltopera La fiamma di Ottorino Respighi, su ibretto di Claudio Guastalla, Roma 1934 (Archivia Storico
Ricordi, Fonda Archivio Storice Ricordi)

Soggetto conservatore Archivin Starico Ricordi
Complesso archivisties Archivio Storien Ricordi
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| Deragtiamento di Francesco Pennisi, 1984, china su carta lucida (Famigia

| Pennisi, Francesco Pennisi, Roma) |

Soggetto conservatore Privato
Complesso archivistico Francesco Pennisi
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| Acquarello e collage su cartone di Francesco Pennis, Bucato di nostalga, 1394, da Pacsaggi i memoria
inattendiie Fonigia Pennis,Francesco Penis, Roma)

Soggetto conservatore Privato
Complesso archivistico Francesco Pennisi
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%rchivi della Musica

cerca nel portale

seiin: home » trovarchivi

Vai
prositio trovarchivi l
istituti Ricerca effettuata: » Complessi Archivistici > accademia nazionale di santa cecilia Nuova ricerca |

> Complessi Archivistici [16]
Sozzetti Conservatori [1]

musica feri e ogei

protaganisti Soggstti Produttart [14]
per approfondire Accademia nazionale di Santa Cecilia. Archivio storico
galleria multimediale Accademia nazionale di Santa Cecilia. Archivio storico

_ Accademia nazionale di Santa Cecilia. Archivio amministrativo
t

Bellezza Vincenzo
strumenti di ricerca

Bortolotti Mauro

Cametti Alberto

d'Amico Fedele

D'Atri Nicola

De Rensis Raffaello

Molinari Bernardino

Mortari Virgilio

Risultati: 1-10 di 16 Bl l e

crediti | note legali

e atti

SQOMN e | st | stomee

,,Ajrchivi della Musica

cerca nel portale

seiin: home » trovarchivi Vai
progstto trovarchivi l
istituti

Ricerca effettuata: > Complessi Archivistici  accademia nazionale di santa cecilia [direttore] Nuova ricerca

musica ieri & oesi > Complesti arcl

oggens
prataganisti Soggerti Fradutari (7]

per approfondire — i
Melinari Bernardino

galleria multimediale o
< 2

Risultati: 1-1 di 1

strumenti di ricerca

crediti | note legali
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Son home | mappasito | stampa

%rchivi della Musica

cerca nel portale

sel in: home » strumend di Ficerc “de aneré'| Vai

progetto strumenti di ricerca l
B m ik s [ BibE et

5i presenta un primo elenco di siti afferenti alla musica contemporanea destinato @ essere implementata in futuro

musica feri © opa

protagonisti
Portali tamatici e progatti
per approfandire Archivio storico della canzone napoletana
5 Fr Cabirmus. Clavis archivorumn ac bibliothecarur italicarum ad fusicarm artem pertinentium
galleria multimediale
Cemat
trovarchivi Centro di sonalogia computazionale, Padova
Guida agli archivi musicali del Novecento
Internet culturale. Musica

Musa Marche, Archivio musicale marchigiang

hote in archivio

Portale Teca del Mediterranen. Archivio musicale dei ghetti e campi
Rete decli Archivi sonori

Studio di fonologia musicale Rai, Milano

Siti web

Accademia df Santa Cecilia - Bibliomediateca
Archivio musizale Guida Alberto Fano

Associazione Muova consonanza

Angelica Festival di Bologna

Associazione "Pietro Grossi', Firenze

Biblinteca & Museo teatrale del Burcardn di Roma
Biblioteca nazionale braidense

Conservatorio di musica, Milann

Conservatario di musica "San Pletro a Majella”, Napoli
Conservatorio di musica "Giuseppe Yerdi', Taring
Dipartimento di musica e spettacolo dellUniversita di Bologna
Fondazione Archivio Luigi Mono Onlus

Fondazione Giorgio Cini Onlus
Fondazione lsabella Scelst

Fondazione Prima Conti

Fondazione Uao e Olaa Lewi

Gabinetta scientifico letterarin G.P. Vieusseux

Istituto centrale per i beni sonor ed audiovisivi

Istituto dellEnciclopedia italiana fondata da Giovanni Treccani
Istituto df ricerca per il teatro musicale - IRTEM

Istituto Nazionale Tostiano

Istituzione Casa della musica di Parma

Istituzione Teatrn lirico sperimentale di Spoleta A, Beli
Teatro Yerdi di Pisa

Universita degli studi di Siena. Bibliotecs della Facolta di lsttere & filnsofia
Comitato nazionale italiano musica

EMUFest

Festival Aperto di Reggio Emilia

Festival df Muova Consonanza

LAML Italia. Gruppo di lavero sugli archivi musicall

La Biennale Musica, Wenezia

Milana Musica

RomaEuropa Festival

Ufficio Ricerca Fondi Musicali. Biblioteca Braidense, Milang

crediti | note legal
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LAURA CIANCIO

Le collezioni musicali nella Biblioteca digital@liana
di Internet culturale

L’Istituto centrale per il catalogo unico delle hibteche italiane ICCU
promuove lo sviluppo del settore del digitale, coa progetti e svolge un
ruolo di controllo sulla qualita dei processi dgitilizzazione per i progetti
delle biblioteche pubbliche, di enti locali e diitiszioni culturalt. Cura il
portale, dove tutte queste attivita convergono egape,Internet culturale
cura l'elaborazione di normative nazionali e lafuifone degli standard
internazionali, cura la didattica nel settore eraga stretta collaborazione
con le Regioni e le Universita al servizio dellblimteche, dei bibliotecari e
dei cittadini.

L’esperienza nazionale nel digitale dellIstituth,cui a breve daro una
descrizione, si incontra con l'esperienza parallp@seguita in ambito
europeo fin dalle origini del digitale, da cui tqaencipi e fondamenti.

Nel 2000 la Commissione europea riconosce un rubliave alla
digitalizzazione del patrimonio scientifico e cudile, capace di creare
effetti positivi sull’istruzione, sul turismo cultale, sull’industria, per il
raggiungimento di un'economia competitiva, dinamigabasata sulla
conoscenZa Nell'aprile del 2001 si riuniscono a Lund, in Ri& i

! L'ICCU fornisce ai partner dinternet culturaleassistenza sulla progettazione della
collezione, sul capitolato tecnico, partecipa atpipo delle scansioni, studia mapping
personalizzati su db verso lo Schema MAG, elabootoppi di metadati, svolge attivita di
monitoraggio dei processi e assistenza fino allizgigione della copia digitale web e
metadati in MagTeca dellICCU. Su Internet culterasono pubblicatimapping
Unimarc/MAG per materiali bibliografici diversi.

2|l Consiglio europeo di Lisbona, marzo 2000, segna tappa decisiva per I'orientamento
della politica e dell’azione dell’Unione europeaelld sue conclusioni si afferma che
I'Europa € indiscutibilmente entrata nell’era delanoscenza, con tutte le conseguenze che
tale evoluzione implica sulla vita culturale, econica e sociale. Nel Consiglio europeo di
Feira, giugno 2000, le conclusioni invitano «gliatbt membri, il Consiglio e la
Commissione [...] ciascuno nelle rispettive areecalinpetenza, ad individuare strategie
coerenti e misure pratiche al fine di favorire f@nhazione permanente per tutti». Il
Memorandum sull'istruzione e formazignelocumento di lavoro dei servizi della
Commissione europea, 30.10.2000, in risposta asigbreuropei di Lisbona e Feira, nel
paragrafoLe societa della conoscenza: la sfida del cambidmenosi si esprime:
«L’Europa di oggi € alle prese con una trasformeaeidi portata comparabile a quella della
rivoluzione industriale. La tecnologia digitale dtasformando la nostra vita sotto tutti i
punti di vista e la biotecnologia cambiera forsegiorno la vita stessa. Il commercio, i
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rappresentanti ed esperti il cui risultato soncateomandazioni, note come

| principi di Lund’. Queste considerazioni creano i presupposti per il
progetto MNERVA (Ministrial Network for Valorising Activities in
digitisation)* coordinato dal MiBAC, che ha realizzato una rete d
coordinamento tra i ministeri degli Stati membrm perrelare e armonizzare
le attivita svolte nella digitalizzazione di contginculturali e scientifici nei
singoli Paesi. La rete MERVA ha pubblicato numerosi manuali e linee
guida sulla digitalizzazione, sui metadati, sulleliga dei siti web culturali,
sulle buone pratiche, sull’'accessibilita, sullimperabilita e sul
multilinguismao’.

Vengono varati numerosi progetti europei per cosétla base di una
biblioteca digitale europea; I'elenco che seguetragzogetti che vedono la
presenza costante dell’lstituto centrale, spessodlo di coordinamento.

* ATHENA, 2008-2011, coordinato dall'lCCU, ha costituitoaurete di
Musei in Europa al fine di fornire contenuti al fade¢ Europeana,
coinvolgendo 20 Stati membri dell’'Unione Europea ¢sraele e la Russia,
oltre 150 musei e 4 milioni di dati.

e Linked Heritage coordinato dall'lCCU, ha visto ceaiti 20 Stati
membri, Israele e Russia, proseguendo I'attivitaiata da AHENA, con il
coinvolgimento di archivi, biblioteche, musei. Cguesto progetto I'lstituto
ha portato tutti i metadati gestiti nella MagTeedi’tCCU, su Europeana.

e |l progettoJudaica Europeana2010-2012, che documenta la presenza
ebraica in Europa nella storia € coordinato dalildli@eca della Goethe
Universitat di Francoforte e dalla European associgor Jewish Culture
di Londra. Il contributo italiano coordinato daCU ha prodotto la
digitalizzazione di documenti dell’Archivio di Stati Venezia, incunaboli
ebraici e libri a stampa del XVI secolo della Rdtxalell'abate De Rossi
della Biblioteca Palatina di Parma.

» Partage Plus coordinato da Collection Trusts (Regno Unito)ure
consorzio di 25 partner, tra cui I'lCCU che rappr@s anche la Galleria
nazionale d’arte moderna di Roma e gli Archivi daltti applicate italiane

viaggi e le comunicazioni su scala planetaria gdlap gli orizzonti culturali di ciascuno di
noi e sconvolgono le regole della concorrenzagtecbnomies.

%11 4 aprile 2001 si sono riuniti nella citta svededi Lund i rappresentanti e gli esperti di
tutti gli Stati membri per analizzare gli aspettingipali e formulare raccomandazioni in
vista di una serie di azioni di coordinamento @eioki che possano contribuire tra I'altro a
creare un valore aggiunto alle attivita di digidalizione, in modo che risultino valide anche
sul lungo periodo. Doc. Pubblicato in:
ftp://ftp.cordis.europa.eu/publ/ist/docs/digicultitl principles-it.pdf

“ 1l progetto & durato dal 2002 al 2005. La CommissiEuropea ha finanziato due ulteriori
progetti, sempre coordinati dal MiBAC:INERVA plus, 2004-2006 e MERVA & C, 2006-
2008.

® Tutte le pubblicazioni sono disponibili sul siteww.minervaeurope.org.
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del XX secolo. Obiettivo: digitalizzare e rendeiispdnibili 76.000 oggetti
digitali relativi al Liberty.

« Europeana Photography2012-2014, con un consorzio di 19 partner,
tra cui 'lCCU che rappresenta la Societa Geogaafialiana, ha I'obiettivo
di digitalizzare e alimentare il portale con memnziione di immagini.

e« Europeana Collection 1914-191&oordinato da Staatsbibliothek di
Berlino, sara completato nel 2014 in occasione cdgitenario del primo
conflitto mondiale. Il consorzio include 12 partrtkr8 paesi europei. Per il
MiBAC partecipano: la Biblioteca nazionale centrdid)Roma, la Biblioteca
nazionale centrale di Firenze e I'ICCU che partecipppresentando la
Biblioteca Alessandrina di Roma, la Biblioteca dbr&@ moderna e
contemporanea e il Museo del Risorgimento. Obiettdel progetto:
digitalizzare piu di 400.000 documenti (libri, pmtici, cartoline, fotografie,
giornali di trincea, cimeli etc.) relativi alla Bra guerra mondiale di cui
oltre 200.000 forniti dalle Istituzioni coordinadell’'lCCU.

L'ICCU e anche presente in progetti europei persioluppo di
infrastrutture, come RROW Plus prosecuzione del progettorROwW
(Accessible Registries of Rights information andHarpWorks towards the
European Digital Library. E’ stata sviluppata un’infrastruttura distrilauit
europea per la gestione dei diritti d’autore, clmmsente a istituzioni
impegnate in progetti di digitalizzazione, di deteérare se un’opera e
protetta da copyright o se e di pubblico domindi endividuare i titolari dei
diritti e anche le opere orfane, per le quali nopossibile identificare gli
aventi diritto. L'ICCU é coinvolto anche in DC-NE{Digital Cultural
Heritage Network progetto di coordinamento dei programmi di rieenel
settore del digitale;NDICATE (International Network for a Digital Cultural
Heritage E-Infrastructurgche studia le infrastrutture elettroniche e aigit
del patrimonio culturale per la promozione di stndde linee guida; DCH-
RP (Qigital Cultural Heritage Roadmap for Preservatjorcoordinato
dall'lCCU.

Infine ricordiamo il coordinamento dell’Istituto pé& sezione italiana
della WDL (World Digital Library).

Le origini della Biblioteca digitale dinternet culturalel primi progetti
sulla musica

Tornando a illustrare lattivita nazionale e la Bteca digitale di
Internet culturalepud essere utile ripercorrere in sintesi le vieemthe
hanno portato alla costituzione di una Bibliotedgitdle italiana, e come si
sia sviluppato un progetto attorno alla musica.
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Tra le dichiarazioni della Commissione Europeaaf$l0 e la riunione
degli esperti in Svezia, a Lund nell’aprile 200iL¢alloca I'iniziativa della
Direzione generale per i beni librari e gli istitatilturali che incentra la Ill
Conferenza nazionale delle Biblioteche sulla tecaatiel digital® Viene
presentato uno studio di fattibilita di Bibliotechgitale italiana che la
Direzione stessa ha commissionato. Il documentaldimlella conferenza
individua nella cooperazione tra discipline il ¢t indispensabile per
avviare un progetto di biblioteca digitale italiamaanifesta I'esigenza di
definire regole e standard nazionali per inserigdicontesto europeo, infine
propone listituzione di un comitato di saggi pey viluppo di un
programma, nella consapevolezza che solo proggtbrthta nazionale e di
ampio respiro sono in grado di rispondere allaasfidessa in campo
dall’Europa. In questo contesto viene sviluppato priogramma BDI
Biblioteca digitale italiana e vengono poste leilj@er il progetto ReMl
(Rete della musica italianache nascera pochi mesi dopo. La Direzione
generale affida il compito di realizzare tali pragmi e i portali che
accoglieranno i risultati all'lCCU.

Partono subito le prime iniziative del programmalRBDn una prima
programmazione triennale 2001-2003, finanziataiqooventi dei fondi del
gioco del Lottd che riguardano tre macro aree: Cataloghi stdferjodici
preunitari, Fonti musicdli

Ed e proprio sul terzo tema, quello musicale, rosmiuto dal Comitato
Guida come uno dei settori piu importanti dellatara italiana, che nasce
I'idea e prende consistenza il progetto di una Rleta musica italiana, sul
modello di un progetto BMv (Archivio Digitale Musica Veneta) progettato
e realizzato dalla Biblioteca nazionale Marciaral|adBiblioteca nazionale
universitaria di Torino e dalla Discoteca di Stata MagTeca digitale
delllICCU che oggi gestisce le collezioni digitatlei partner, € la
reingegnerizzazione del sistema sperimentale crelt@004 per ReMl, il
quale aveva come modello di riferimentobMv. Infatti la MagTeca
all'origine e fino al 2007 era specializzata perstde collezioni musicali,
successivamente ha allargato la sua funzione adecempetenze a tutti i
documenti dinternet culturale

| progetti della prima programmazione BDI costitwiso il nucleo
iniziale, e riguardano un cospicuo numero di mantscenusicali della
Biblioteca del Conservatorio S. Pietro a Majellanal recupero di cd

® |1l Conferenza Nazionale delle Bibliotechs Biblioteca digitale. Produzione, gestione e
conservazione della memoria nell’era digitaltadova, Abbazia di S. Giustina, 14-16
febbraio 2001.

L. 662/1996, art.3, c. 83.

8 In ICCU, responsabili per le tre macro ar€ataloghi storici Gisella De CaroPeriodici
preunitari: Cristina Maglianofonti musicali Laura Ciancio.
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realizzati dalla biblioteca con finanziamento ew®ope riposti in eleganti
scaffali della biblioteca restaurata, ma non fiuibirete e privi di metadati;

un progetto sulle raccolte musicali di quattro iotdche statali: la

Biblioteca nazionale universitaria di Torino corvelumi manoscritti di

Antonio Vivaldi del Fondo Foa-Giordano; la Bibliagenazionale Marciana
con i manoscritti musicali dei Fondi Contarini en@hdi opere strumental
tra cui le Sonate di Domenico Scarlatti e operealiodel Seicento

rappresentate nei teatri veneziani; la Biblioteaaionale centrale di Roma
con il Fondo manoscritti musicalin parte provenienti dall'Oratorio della
Vallicella, la Biblioteca Estense universitariaMiodena con i manoscritti di
Stradella, che (insieme con gli omologhi di Torimappresentano la piu
completa raccolta dell'autore, di provenienza deiucl) d’Este. La

collezione estense, assieme a questo nucleo, codgmdcuni oratori del

XVIl secolo legati al ciclo di esecuzioni voluteld#uca Francesco Il in
tempo di Quaresima e tenute presso 'oratorio diGarlo Rotondo.

A proposito della collezione della Biblioteca namte centrale di
Roma, i manoscritti che provengono da diverse cagagioni religios¥,
furono catalogati nell'ambito dei progetti dellICCdi specializzazione
musicale di SBN, e nell’occasione venne anche pecditiol un catalogo a
stampd’. Del gruppo pitl consistente appartenuto ai Filippé intenzione
delllCCU di ricostruire virtualmente l'intero coas delle musiche
dell’oratorio, digitalizzando i documenti che ritario ora divisi e conservati
anche in parte presso la Biblioteca Vallicelliana @arte presso la Sezione
Governativa della Biblioteca del Conservatorio 8ciia di Roma.

Sempre in tema di completamento di fondi &€ gia orsc di
realizzazione, con un progetto naziongléa prosecuzione degli interventi
di digitalizzazione per circa 78.000 file digitdia manoscritti e stampe
musicali dei Fondo Foa-Giordano della Bibliotecaioaale universitaria di
Torino; con la Biblioteca Estense universitaria €arso il recupero di circa
1300 libretti per musica dal sec. XVII al XIX, derogetto RDAMES

°® Comprende pezzi interessanti come la Raccolta athg®sizioni sacre di Giovanni
Animuccia dedicate al cardinale Ascanio Sforza, eo thnte composizioni sacre di
G.F.Anerio, ecc.

1% provengono dall’Archivio musicale di S. Maria iraNicella detta Chiesa nuova, sede
della Congregazione dell'Oratorio di S. Filippo Netfai Minori conventuali della chiesa
dei SS. Apostoli, alcuni Vallombrosiani, CistercerScolopi, Francescani, Agostiniani
scalzi, Carmelitani scalzi, Gesuiti e Domenicani.

! BIBLIOTECA NAZIONALE CENTRALE ROMA, Catalogo del fondo musicale della Biblioteca
nazionale centrale Vittorio Emanuele Il di Romaraduzione storica di Arnaldo Morelli
Roma, ICCU; Milano, Bibliografica, 1994.

12| progetto nazionale con i fondi dell'otto perlimidell’lRPEF2010 in carico all'lCCU,
coinvolge circa 30 biblioteche pubbliche stataker pa catalogazione e il recupero del
digitale e nuove digitalizzazioni in parte musicali
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(Repertoriazione e archiviazione di documenti etith al melodramma e
allo spettacolo) e di altri manoscritti musicaliepenti nella biblioteca
digitale locale, e che con questo progetto godratinma condivisione piu
ampia per il successo della ricerca sul web.

L'opera di digitalizzazione di fondi musicali € geguita poi, con
finanziamenti vari, con una nuova tranche di digitzioni presso la
Biblioteca di S. Pietro a Majella; un finanziamestzecifico ha consentito
la catalogazione e digitalizzazioni della nasceri&bliomediateca
dell’Accademia nazionale di S. Cecilia. Con RegienComuni, grazie a
cofinanziamenti e in cooperazione con le biblioeeck stato possibile
realizzare una serie di altri interventi, come adnepio: con la Biblioteca
civica Mai di Bergamo, la collezione Composizioacse e strumentali di
Johann Simon Mayr, una scelta di manoscritti awatidgri quali
rappresentano una piccola parte dell'archivio couade in biblioteca del
maestro di cappella della Basilica di S. Maria Maggin Bergamo; con |l
Civico museo bibliografico musicale di Bologna, olyfyseo internazionale
e biblioteca della musica, furono digitalizzati estaurati per 'occasione
una serie di manoscritti liturgici dall'’XI al XVllkecolo, in buona parte
risalenti alla collezione di padre Martini.

Le collezioni musicali attualmente sono 27 e 9 lguel preparazione,
per le quali stiamo procedendo alla creazione defiadati. Le collezioni
sono consultabili innternet culturalee in prospettiva saranno visualizzate
anche attraverso la Rete della musica italiana ([RéMTuttavia i risultati
della ricerca sul portale possono rivelare quakebhipresa, per la presenza
possibile di notizie presenti in collezioni di @gyi, o archivi fotografici
non classificati come tema musicale.

Esplors  Strumentl  Partner  Chisiams  Mapps

IC|INTERNET CULTURALE

CATALOGHI E COLLEZION] DIGITALI DELLE BIBLIOTECHE ITALIANE

blioteca digitale

EVENTIE NOVITA' COLLEZIONI DIGITALL TEMI

ve.0%.2013
A Rimint "Mars di Libr"

al 14 al 16 giugne 2013
Fe: di

31| portale ReMI & in aggiornamento e non dispdegibnline.
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Architettura, funzioni e organizzazioneldiernet culturale

Il portale online dal 2004, rinnovato completameateubblicato nella
primavera 2010, e stato ingegnerizzato con prodopen sourcedi
certificata diffusione (Lucene e SOLR) e l'intereagone dei dati e garantita
da un motore di ricerca dalle prestazioni moltovate (tempo di risposta di
0,2 secondi sugli attuali 20 milioni di informazigroffrendo agli utenti un
accesso immediato e condiviso, nello stijeogle liké®. L'interfaccia
presenta all’'utente una risposta sull’'intero sigtédataloghi che comprende
Opac di SBN, Manusonline, Editl6, Cataloghi stodgyitali, Biblioteca
digitale e Sito; la fruizione a faccette consenidilttare ulteriormente il
risultato per ottenere una risposta circoscrittppssibile selezionare la sola
Biblioteca digitale, o il solo Sito. Il motore dcerca interroga il Metalndice
di Internet culturale, realizzato con un processesttrazione dei dati dalle
banche originali, da un sistema di creazione etbumazione dei contenuti
sotto un profilo comune basato sullo standard DuBhbre qualificato con le
estensioni necessarie, infine 'aggiornamento iena@tazione dei dati negli
Indici del motore di ricerca.

La Biblioteca digitale ha un proprio Indice speiazhto che elabora il
metadato MAG completo, a differenza del Metalndate filtra in una
sintesi DC qualificato i dati provenienti da tuteebasi dati. La Biblioteca
digitale indicizzando nel dettaglio tutto il MAGig grado di garantire una
specializzazione maggiore della risposta. Il mottirecerca infatti, sfrutta
la presenza di ontologie per I'espansione semarlkitie interrogazioni e
l'individuazione automatica o0 semi-automatica dirnmtmi correlati
(algoritmi di tipo statistico che agiscono al fideindividuare similitudini
tra parole chiavi esistenti nel mag), presentandsuggerimenti” nella
scheda di dettaglio dell’'oggetto selezionato.

| valori attuali della Biblioteca digitale sono @&0.000 metadati in
formato xml secondo lo Schema MAG, associati addi@ milioni di file
immagine jpeg e di file sonori, in piccola percexéunel formato mp3. La
Biblioteca digitale si alimenta con i metadati pgoienti da Data Providers
gestiti da alcune biblioteche e dalla MagTeca dell'ICCU, che rispetto agli
altri fornitori di contenuti, svolge questa funzeper le istituzioni partner

1| valori numerici presentati nell’articolo fotodaamo lo stato dell'arte all'uscita della
rivista, ma i dati provenienti dai cataloghi bilgrafici e le acquisizioni di nuove collezioni
sono in costante crescita.

5 Le istituzioni partner con teche digitali: Biblemta nazionale centrale di Firenze,
Biblioteca nazionale Braidense di Milano, Biblicke®azionale Marciana di Venezia,
Istituto centrale per i beni sonori e audiovisilgfituto centrale per il catalogo unico,
Universita degli studi di Roma “La Sapienza” BiBIBpcieta geografica italiana SGl,
Museo Galileo di Firenze.
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di Internet Culturale, oggi piu di cinquanta, adaglo in gestione le loro
collezioni digitali. Il metodo di reperimento deietadati € I' OAI-PMH

(Open Archives Initiative Protocol for Metadata Hesting; questo

consente l'interoperabilita deepository Data Providersche espongono
metadati descrittivi amministrativi e gestionadirtrite appunto 'OAI-PMH.

Il Service Providedi Internet culturaleinterroga irepositoryper harvestare
I metadati con i servizi di http, che una volta ortati nell'Indice e

controllati, successivamente verranno indicizzati.

Il portale e il visualizzatore degli oggetti diditaffrono una visione
organica ed editoriale dei risultati, il visualirage in particolare svolge un
ruolo importantissimo nel fornire uniformita allfgerienza dell’'utente, che
pur navigando tra metadati e oggetti provenientDdta Providersdiversi,
non e stressato dal continuo orientarsi tra vigmatori locali ognuno con la
sua logica, a volte di qualita insoddisfacente.

Internet culturalevuol essere un punto di riferimento istituzionale,
centralizzato per le biblioteche e per gli utentn, punto di accesso alle
risorse digitali delle biblioteche italiane che v@oun suo corrispettivo
esemplare nel portale franceé3allica. Bibliotheque numerique

Internet culturaleha poi il compito di fornire i propri dati @ultura
Italia, portale del MIBAC dedicato alla cultura italiarde aggrega i dati
provenienti dai portali tematici del ministero; ew® gli item da Internet
culturale che a sua volta ha aggregato i dati digitali dblldioteche, dal
Sistema Archivistico Nazionale (SAN) con i suoi fadir tematici, da
Museidltalia vetrina digitale dei musei italia@ultura Italia a sua volta
diventa il collettore degitemverso Europeana.

Ancora una considerazione generale per poi passar@entenuti delle
collezioni musicali digitali: quanto sia importarggeodurre attivita regolate
dagli standard. Soltanto gli standard rendono pdssia qualita delle
informazioni; rendono interoperabili i dati a castiepiu ampi del proprio
sito o sistema per raggiungere il piu vasto pubbliendono possibile la
conservazione a lungo termine degli oggetti digitaindono sostenibili gli
investimenti in digitalizzazione.

L’'immagine sottostante mostra i dati complessiviledéipologie di
materiali delle collezioni digitali e qualche dato.
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Cartografia: 29.606 carte geografiche ‘
Manoscritto: 24.568

Musica manoscritta e stampati: 18.800
Registrazione sonaora: 129.503
Immagine: 21.306

Lbro: 20.695

Rispetto a questi dati, quelli relativi alle Coll®zi musicali, sono
» 27 collezioni e 9 in preparazione
« complessivamente gliemsono circa 182.000
» edizioni antiche e moderne di musica e trattadshis0
* musica manoscritta tra monografie e spogli 18.250
* libretti per musica 54
* locandine teatrali 110
* |ettere e documenti 4.300
* materiali grafici (bozzetti, figurini, piante scehe) 2.000
» fotografie 3.400
* registrazioni sonore 129.500
» periodici musicali del Cirpem 24.500 fascicoli.

L’'immagine successiva mostra innanzitutto la categazione
utilizzata dal portale come metodologia di classitione delle collezioni, il
Dewey, utilizzata nella voce di menu Temi, per @ntse all’utente di
raggiungere anche attraverso queste categorieggiireenti sviluppati come
contenuti delle collezioni. La torta ci dice ancaqaanto sia importante il
tema delle Arti che e riferibile al materiale geafj fotografia, manoscritti e
stampe musicali, registrazioni sonore.
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Temi delle collezioni della biblioteca digitale ]C

'Y

Arti: 33
& Geografia: 5
Letteratura: 8
& Scienza: 6

Religione: 5
Storia: 5
® Emeroteche: 7
® Varie: 4

Arti: materiale grafico, fotografia, manoscritti e stampe musicali,

registrazioni sonore. 25 di queste sono di argomento musicale

Sono rappresentati circa 1.500 compositori, diotia solo un paio di
casi perché molto rappresentativi delle tipologiendteriali che si possono
trovare sul portale, essendo autori, a parte l@lpoipa, ma sufficientemente
moderni per godere della molteplicita dei materialiabbastanza “vecchi”
per non essere piu soggetti del diritto d’autore.

Giacomo Puccini

* manoscritto (696) documenti e lettere autografe

* materiale grafico (917) bozzetti, figurini, ecc.

* registrazione sonora musicale (550)

e musica manoscritta (110) 95 autografi

e testo a stampa (36)

* musica a stampa (18)

e evento (17)
| documenti appartengono a: Biblioteca Statalewdida, Istituto Boccherini
e altri enti di Lucca e Archivio storico Ricordi.
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| .2
Alcuni esempi di oggetti digitali delle colleziosu Giacomo Puccini: partiture, file sonori,
figurini, bozzetti scena, libretti

Giuseppe Verdi

* manoscritto (1705)

» testo a stampa (91)

* musica manoscritta (75) di cui 39 autografi, quake

digitalizzazioni, con visualizzazione parziale pagioni editoriali

* evento (24) materiali per allestimenti scenici

* musica a stampa (2)

* registrazione sonora musicale (798)
| documenti appartengono a: Biblioteca del Conden@ S. Pietro a
Majella e Archivio storico Ricordi.
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Alcuni esempi di materiali delle collezioni su Géppe Verdi: partiture, file sonori, lettere,
bozzetti di scena

Gaetano Donizetti, per esempio, € presente conaR8fgrafi su 388
manoscritti musicali, un progetto realizzato dalddo donizettiano insieme
alla Biblioteca e Archivio Angelo Mai. Un autografth Donizetti arriva
anche dalla Filarmonica romana, parte d€lgtata in onore di Pio Vi|le
dalla collezione del Conservatorio Cherubini dieRize, un’aria per tenore
dal Gianni di Parigi A proposito della collezione fiorentina, essa
documenta i materiali piu preziosi della Biblioteda Cassetta degli
autografi e quelli della biblioteca di Abramo Baseélra i 1327 titoli, 84
autografi tutti di autori del Settecento e Ottoceattre volumetti di musica
profana della prima meta del Cinquecento, molteragsanti: Frottole a 3V,
4V; Composizioni vocali profane. Frottola, villottenadrigale, a 3V, 4V,
Chansons a 3V e 4V.

Tra gli autori rappresentati nella collezione makicEstenséviusica
vocale sacra e profana a Modena nella seconda melt&eicentdroviamo
ben 227 opere di Alessandro Stradella, esemplajudsi tutti i generi della
produzione della sua epoca: opera, oratorio, Gants¢renata, sonata,
mottetto, madrigale e concerto grosso. La collezipnesenta anche un
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omogeneo gruppo di 29 partiture di oratori, di R@sg Bononcini,
Stradella, ecc.

Per avere un idea della presenza della musica setie collezioni
musicali, ecco I'elenco:

Codici musicali trentini del Quattrocento

1863 pezzi per la liturgia, 6 codici del castellel @uonconsiglio di

Trento, 1 codice conservato all’Archivio diocesa® registrazioni

sonore

Composizioni sacre di Johann Simon Mayr

396 autografi per la Basilica di S. Maria Maggiddergamo

Corali di San Domenico di Perugia

21 libri corali miniati del Convento di S. Domenjs®c. 13.

Giacomo Puccini: dagli anni di formazione ai pritraguardi

Alcuni manoscritti di Giacomo (5) e Michele (1 ma&ss

Manoscritti di fondi musicali bolognesi

18 miscellanee con frammenti di graduali, innaai)alraccolta di Padre

Martini, sec. 11.-12.

Manoscritti musicali della Biblioteca Augusta

38 materiali [saccq autografo di Morlacchi, e tutti gli altri, frammig

in parte sacri e in parte profdhe ancora questi altri:

Musica sacra ‘-I\(;:

Mss e stampe della Biblioteca Abbaziadi Montecassino
40 codici (graduali, innari, antifonari, sequenziari,

salteri, kyriali)

Mss musicali della Biblioteca dell’Archiginnasio
21 volumi(2: 1290-1310, 1: sec. 15., 5: sec. 16.-19.

Musicasacra dell’Oratorio dei Girolamini
720 manoscritti (su 6.000) delle comp. sacre

Musica vocale sacra nel fondo Estense
31 oratoriper esecuzioniS. Carlo Rotondoin quaresima

Sacre rappresentazioni della Raccolta Giuntina
Primo Libro delle laudi spirituali, di Serafino Razzi

%11 ms. 3065, & un frammento di sei carte contdrenitate dell’Ars nova, I'altra parte il
codice Mancini, ms. 184, Archivio di Stato di Lucca
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Le collezioni della Biblioteca del Conservatoricppéetano di S. Pietro
a Majella sono senz’altro tra le piu importanti dportale, per I’
investimento economico e per la coerenza del patrindigitalizzato. Dai
quattro progetti che si sono susseguiti tra il 26042012, é stata ottenuta
complessivamente digitalizzazione di 9.997, di @&76 manoscritti e 121
stampe, cui andranno aggiunti 7.900 figurini. | wsritti piu antichi sono
quelli provenienti dal Conservatorio della Pietai deurchini e dal
Conservatorio di S. Sebastiano, anni 40-60 dele®&c con autori come
Luigi Rossi, Francesco Provenzale e Alessandrol@tafi distinguono le
partiture della regina Maria Carolina d’Austria,ndte alla biblioteca nel
1795 per la bella rilegatura in pelle con fregono.

Propongo in chiusura un’idea degli pezzi autogoadisenti ininternet
culturale con piu di 5 esemplari per compositore, e unrdoalei giorni in
cui davamo l'avvio al progetto di digitalizzaziodke S. Pietro a Majella:
I'emozione di un musicologo statunitense all'idé cin giorno quei tesori,
guel Quartetto che stava studiando, lo avrebbeiuatyg da casa, i suoi
studenti dall’'universita.

Elenco parziale Autografi nelle collezioni musicali ’J\(f—l

5 Vincenzo Galilei 36 Zingarelli

8 Parpora, Pergolesi, Morlacchi 39 Verdi

11 Florimo 85 Cimarosa

12 Jommelli 87 Paisiello

14 Pacini 88 Tritto

17 Lauro Rossi 91 Mercadante |

18 Rossini 95 Puccini

19 Giordano, 290 Donizetti

21 Raimondi, 396 Mayr

22 L. Leo, Sigismondo, Pannain

24 Cilea

26 Bellini

34 Piccinni '_‘l‘&" l: M. S Smerew e e tr
» : _4’-'57‘\\ (‘:2 ‘ @Qﬁéi—_;?
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APPENDICE

ELENCO DELLE COLLEZIONI MUSICALI*’

Archivio dei periodici musicali italiani del Centmternazionale ricerca
periodici musicali (CIRPeM) — Parma 24.256

Balletti di corte sabaudi della Biblioteca naziaahiversitaria — Torino 35

Codici musicali trentini del Quattrocento — Bibkot del Castello del
Buonconsiglio — Monumenti e Collezioni provincialiTrento 1863

Collezione della Sala musica della Biblioteca naale centrale — Firenze
371

Collezione Verdi e Puccini dell’Archivio storico &irdi — Milano 8.838

Composizioni sacre e strumentali di Johann SimogrM&ergamo 306

Corali di San Domenico della Biblioteca comunalegdsta — Perugia 21

Edizioni antiche e trattati B. Conservatorio S.tRia Majella — Napoli 121

Esecuzioni, esercizi musicali del’Accademia filamica romana — Roma 7

Figurini delle raccolte della Biblioteca del Cons#porio S. Pietro a Majella
— Napoli 21.295 *

Fondo Clementina Sala, Accademia Filarmonica RomaRama 201

Fondo Compact Disc, Istituto centrale beni sondriaediovisivi — Roma
83.464

Fondo manoscritti musicali della Biblioteca nazieneentrale — Roma 1000
*

Fondo Morani. Locandine del Teatro Fraschini se2.-2D., Biblioteca
universitaria — Pavia 110

Fondo storico dischi, Istituto centrale beni soredi audiovisivi — Roma
46.018

Giacomo Puccini: dagli anni di formazione ai pritnaguardi, Istituto
Boccherini e altre istituzioni — Lucca 704

Gioachino Rossini e il suo tempo, Fondazione G siRos Pesaro 368

Lettere e carteggi pucciniani del fondo BonturizRaBiblioteca Statale —
Lucca 514

Manoscritti dei fondi musicali della Biblioteca nazale Marciana —
Venezia 846

Manoscritti musicali del Museo internazionale e IBiteca della musica —
Bologna 162

Manoscritti e stampe della Biblioteca dell’AbbadiaMontecassino 1.364

Manoscritti musicali della Biblioteca del Conservad S. Pietro a Majella —
Napoli 9.876

| numeri si riferiscono ai pezzi digitalizzati. €asterisco le collezioni di cui & in corso la
produzione dei metadati e di prossima pubblicazione
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Manoscritti musicali del Fondo Pepe della Bibli@gwrovinciale P. Albino
— Campobasso 505

Manoscritti musicali della Biblioteca comunale Agta— Perugia 52

Manoscritti musicali della Biblioteca dell’Archigiasio — Bologna 21

Manoscritti di pregio della Biblioteca del Consdvéo L. Cherubini —
Firenze 1.327

Manoscritti vivaldiani nelle Raccolte Foa e Giordadella Biblioteca
nazionale universitaria — Torino 7

Manoscritti e stampe musicali delle Raccolte Matoa e Renzo Giordano
della Biblioteca nazionale universitaria — Torino *

Musica sacra dell'Oratorio dei Girolamini — Napofl

Musica vocale sacra e profana a Modena nella secorata del Seicento
della Biblioteca Estense universitaria — Modena 342

Musiche autografe di Gaetano Donizetti nelle raecalviche — Bergamo
191

Raccolta di libretti per musica e altri mss musidalla Biblioteca Estense
universitaria — Modena *

Raccolta di libretti per musica dell’Archivio stoa Ricordi — Milano *

Raccolta di libretti della Biblioteca nazionale esénza *

Raccolta drammatica di libretti della Bibliotecazimamale Braidense —
Milano *

Sacre rappresentazioni della Raccolta Giuntinam®rlibro delle laude

spirituali, di S. Razzi — Italia 1

Spartiti musicali della Biblioteca nazionale — Rada *
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MARTA CRIPPA—GABRIELE GAMBA

Clori, il database on-line della cantata italiana.
Un approccio multidisciplinare

Il progetto Clori. Archivio della cantata italiana— consultabile
all'indirizzo www.cantataitaliana.it — intende cewestutte le fonti musicali
esistenti e conservate in tutto il mondo di quegtoere musicale (musica
vocale da camera su testo italiano), dalle suenarig partire dal 1620 circa
fino alle ultime testimonianze nei primi decenni ¥&X secolo.

Promosso nel 2006 dalla Societa Italiana di Musigia@l con il
sostegno dell’'Universita di Roma-Tor Vergata e 'tiituto Italiano per la
Storia della Musica e in collaborazione, ufficiamedal 2012, con il RISM
(Répertoire International des Sources Musicgles progetto € oggi
coordinato da Teresa M. Gialdroni (Universita diniReTor Vergata) e da
Licia Sirch (Conservatorio “G.Verdi” di Milano) ei savvale della
partecipazione di numerose biblioteche in Italalesterd.

Una volta portata a compimento la compilazione ededthede di
catalogazione sulle fonti musicali, il databaseprapentera una bibliografia
primaria, speciale, esaustiva ed ovviamente regttisp delle cantate
italiane. Il database on-line vuole quindi essaraapertorio descrittivo di
consultazione in grado di favorire una conoscernapse piu approfondita,
In senso storico e critico, di questo genere miesic®n tutti i vantaggi di
un repertorio on-line, gratuito ed in costante aggamento, rispetto ad una
pubblicazione cartacea.

La cantata italiana, diffusa in vari ambiti socisia laici sia religiosi
(palazzi nobiliari, accademie, circoli artistici) ropone spesso attraverso
un linguaggio criptico, ma ricco di interessantaféascinanti riferimenti a
gusti, cultura, eventi e personaggi.

E stato evidenziato come la cantata tragga linelevidal contesto in cui si manifesta
in misura ancora maggiore rispetto ad altri gemarsicali: il contesto ne rappresenta la sua
ragione d’essere e come tale non solo non pudeeggarrato, ma al contrario deve essere
considerato come elemento di primo piano per azeuigielle coordinate che la fonte in sé
non sempre ci pud dare; stesso carattere di n&dssino oggi lo studio della tipologia
materiale delle fonti e I'esame dei testi poetii pliu diversi punti di vista. [...] Dunque la
realizzazione di un repertorio unico della cantfdacamera italiana dovrebbe porre le basi
di un nuovo approccio a questo genere musicalesaffante per le infinite possibilita di

! Per un elenco aggiornato cfr. http://www.cantatiiha.it/collaboratori.php
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lettura che vanno al di la della pura apparenzssipdita di lettura che hanno bisogno pero
di informazioni ad ampio raggio e che solo un repé unico pud tentare di fornire

Questo “nuovo approccio”, multidisciplinare, si lieaa quindi
nell’approfondimento di aspetti che vanno oltregdalogazione delle fonti
musicali di questo genere musicale, che rappres&ai@” il punto di
partenza del progetto. Si pensi per esempio a sliudialianistica sui testi
poetici, alla possibilita di attribuire testi aitrenti anonimi o con
attribuzioni multiple, a ricerche piu strettamentasicologiche sullo stile, la
prassi esecutiva, gli interpreti, la circolaziores tésti e dei compositori, gli
organici vocali e strumentali, le strutture metaah armoniche, il problema
del basso continuo, ma anche ad approfondimenicstmusicologici sui
soggetti (personaggi, localita, eventi storici,.pdccontesti e le funzioni, la
committenza, le occasioni e i centri di diffusiodella cantata, senza
dimenticare indagini sulla provenienza delle fo(destratificazione e
ricomposizione di fondi), su copisti e copisteiimghiostri e filigrane. Un
ulteriore contributo potra inoltre pervenire dasforici dell’arte, dai quali
potra arrivare un importante aiuto per decifrarpilettera e miniature che
precedono l'inizio delle cantate; in alcune raceantatistiche ci sono vere
e proprie opere d'arte e la collaborazione conigtatell'arte potrebbe
essere illuminante per descrivere il contenutosithto, interpretare il
messaggio rappresentato e contestualizzare i mattiosc

Fig. 1.RomA, BIBLIOTECA CASANATENSE, Fondo Baini, Ms 2478 (2)

2 TERESAM. GIALDRONI, Introduzionein Tavola rotondan La cantata da camera intorno
agli anni italiani di Handel, problemi e prospetivdi ricerca. Atti del convegno
internazionale di studi, Roma, 12-14 ottobre 208¢ura di ERESAM. GIALDRONI, Roma,
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, 2009, p. 268.
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Fig. 2.RomA, BIBLIOTECA CASANATENSE, Fondo Baini, Ms 2478 (2)

Clori. Archivio della cantata italianaé ospitato sul server della
Biblioteca Nazionale Braidense di Milano graziewath convenzione con
I'Ufficio Ricerca Fondi Musicali ed é realizzatotémamente con software
open sourceil cuore del sistema é costituito dal databasezienale ad
oggetti PostgreSQL, che gestisce i record catdlicgeagli authority file;
possibile accedere ai dati nel database attradersanterfacce web distinte,
una di ricerca (disponibile allutente) e una di namistrazione (per
catalogatori e amministratori del sistema), entramdalizzate in PHP.

La catalogazione delle fonti musicali segue glndtd nazionali ed
internazionali di catalogazione di documenti musicdattati all’esigenza
di avere un'unica maschera di catalogazione perosaaitti musicali e
edizioni musicali a stampa; nella costruzione dstlheda di catalogazione
si &€ preso come modello SBN, il Servizio BiblioteégaNazionalé Per i
collaboratori & stata redatta un’apposita “Brevelgwalla compilazione dei
record per il database” a cura di Marta Crippa, s&& presto tradotta in
inglese, tedesco, spagnolo e francese per faeilitdteriormente la
partecipazione di studiosi stranieri.

® Rispetto a SBN, iiClori. Archivio della cantata italianail titolo uniforme non & legato al
nome dell'autore. | campi della maschera di catogne inClori. Archivio della cantata
italiana sono: stato della scheda; livello bibliograficegami con altre schede; tipo
documento; data; datazione; legami responsabtii@p e indicazioni di responsabilita;
stesura/edizione; presentazione della musica; imakpubblicazione, manifattura/stampa;
descrizione fisica; filigrana; note generali; fornwganico sintetico; organico analitico;
appellativo; titolo uniforme; repertori bibliografj bibliografia; descrizione analitica;
trascrizione del testo poetico; legami immaginisorse di rete; paese; lingua;
localizzazione; altri esemplari.
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e )
GRS Scheda numero 421

1 Spoglio

Musica manoscritta

} Cesatini, Carlo Francesco (1665 circa - dopo il 2.9,.1741)

Sigle utilizzate
Bibliografia sul progetto
Area amministrazions

Pamphilj, Benedetto {1653-1730)

_ Parole dell'Emo Pamphilj Musica del §. Cesarini

Partitura
[Roma : copia, 1700-1740]

1 partitura (14 c.: 53r-66v) ; 2052270 mm. Filigrana: Giglio inscritto in un
cerchio doppio.

Tit. dall'intitolazione a c. 53r; per il testo postico cfr. I-Rvat, ms vat, lat,
102086; cartulazione coeva: 51-64; & prob. che |3 "canzona" che precede
questa composizione (v, scheda 4207 sia l'ntroduzione strumentale alla
cantata stessa {v. Bibliografia); la cantata & composta da 2 fascicoli di 4
c. pit un bifoglio, numerati ad eccezione dei primi due da mano coeva (in
alto a sinistra a c. 61r & scritto "3", a . 65r "4")

2 O delladria Reina. Cantata, 1%, 3str, 5,2vli,bc

SBM: ITAICCUNMSMY0045915
URFM

RISM & II: 850010525
Sciommeri: n, 40

Sciommeri: pp. 41 & 44-48,

2 1.1: (Recitativo, ©; 5,bc)

S: O delladria Reina

%C-1@c 4-8"EE4CEDE/4.E8'E-6BEBBER"C/EDD
2.1: (Arig, la minore, cf 5,2vlbe)
St Era l'ora che laurora

3.1: (Recitativo, c; SJbv:')

5 Movea quel crine il vento

4.1: (4ria, do maggiore; cf; S,vl,bc)
S: So che gia mai

5.1! (Recitativo, c; 5,be)

i Se preme il pellegring

6.1: (4ria, la minore, 12/8; 5,ul,be)
S: Fuggite Amanti

Cantate e composizioni strumentali (scheda n. 350)

5 O dell'sdria Reina

) O del fasto Latino inclita figlia,

Posi con meraviglia

Mella tua reggia il piede e in un momento
Trovai nell'acque il foco

E nacque per diletto il mio tormento.

Era l'ora che l'aurora
Desta il sole da qu_el fiume
Che I'arens ha sparse d'ar.
In quell'ora io non so

Se donna o Dea
Discingliea d'auren crine

Il bel tesor.

Movea guel crine il vento
E il nuovo sol non so se lui porgea
Luce o pur la prendea.
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So che gia mai
Piu vaghi rai

1l 5ol dal Gange
Mon discopr

E so che ancora
Quest'alma piange
Per quell’aurora
Dinfausto di.

Se preme il pellegring

Lido pit non veduto

Altri la wia gli addita, altri 'accoglie
Amor non fa cosh

Accoglie @ vero un pellegrino e ride;
La via gl addita e per la via 'uccide.
Macgue amor di Cocito

Mellinfocato lito:

Yano fasto gli diede

Mel primo latte il fiele,

onde fanciullo ancora egli & crudele,
L'ardir gli di&, le piume,

Linganna, gli bendd la mente e il guardo
Perché egli fosse alla raggione avverso
Et ebbe il nome asperso

E il volto di dolcezza

Che ferir non si pud senza bellezza.

Fuggite amanti
Si dolci incanti,
Fuggite amare
Che il traditare
Wi tradira!l

E giovinetto
Ma ben sagace
Mastra il diletto
Promette pace
Ma non la da.

Passe Italia
Lingua Italiano

Lacalizzazione I-Rc - Roma - Biblioteca Casanatense
Fondo Baini - ms.2248 (7)

Scheds a cura di Giacomao Sciommeri

Figg. 3- 4. Record i€lori. Archivio della cantata italiana

Nella maschera di catalogazione sono stati aggialini campi
specifici, meta e paratestuali, che vanno ad dmnecla descrizione
catalografica e che offrono nuove e interessamdirmazioni fruibili dagli
studiosi di questo genere musicale. | campi agyiusdno:

- filigrana: si tratta di un authority file in cui gossibile inserire una

breve descrizione della filigrana della fonte mak¢ dallo studio
sistematico della quale, insieme al riconoscimeltaltri elementi,
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si potrebbero individuare ambienti mecenatescHhin@ino dei
guali la cantata prosperava;

- repertori bibliografici e bibliografia: si tratta dn authority file in
cui sono elencati i riferimenti bibliografici inere al record,;
cliccando sul repertorio o sulla bibliografia ca#tatsi apre una
finestra con la citazione bibliografica cui si féerimento; se si
tratta di un repertorio on-line, come SBN, il RISMun articolo su
una rivista elettronica, il link apre direttamefdeisorsa indicata;

- descrizione analiticasi tratta di uno schema di informazioni relative
al singolo movimento musicale di ogni cantata, nsantia o a
stampa, in cui vengono riportate forma, indicazidhenovimento,
organico, tonalita, personaggio, voce 0 strumenthjave,
alterazioni, misura, incipit musicale, incipit teske; ['incipit
musicale & trascritto attraverso la codifica “Péaand Easie Code”
(PEC) che consente di utilizzare caratteri alfamicheper la
notazione musicale ed e oggi il sistema piu diffuser la
registrazione degli incipit musicali in ambito datxafico’; nel
record e possibile cliccare sull'incipit e vederiosualizzato
graficamente su pentagramma grazie al sistemasdahzzazione
musicale sviluppato a cura dell’Ufficio Ricerca BorMusicali
della Biblioteca Nazionale Braidense di Milano;

eSS = WE=TTeT x|
— Chiudi
o4 cantataitaliana.it’q | % Ufficio Ricerca Fondi Musicali - Ricerca.. 4 ‘.J'!J' il
i = @ v urfr braidense it incipit/indes.incipit php?codices %01 @20 %2 TR = 8- Gongte Pl @ B~
1 -~
i > Nyl
| iticio ticeres borstl musicsd  Tfee Info | Cataloghi | Servizi| Risorse | Attivita | Contath| Riservato |
=
Incipit musicale
Cerca nel sito | VMai . - ; :
A cura di Simene Clements con la collaborazione di Cristian Clemente
Ricerca Cataloghi musicali o i
1l progatto Cataloge nazionale dei ®CA@ec ISB"FEE‘EII"C?CC"*'-IBE"CC&CDS'EBEEED-'I E
Chi collabora manoscrtt musicali [ Annulla te modifiche
sighe utilizzats Catalogo nazionale SBN:
musica [Feaoemen
i fia sul q comingia
Ritoge R Vecchio OPAC SBN Musica | - g
PN BTS2 Altri cataloghi musical
cnltale e e atew ey e g 8.
- allestero R i i ¥ ¥—v—
‘ﬂ%.._:..r_. % R ), £ i, S P
Altre ncerche m SBN
——
e —

fitiea 1.1: (Recitativo, ¢)
S: Dimmi Clori superba
%C- 1i@c '8BxFBER"%C8CC4-/BEXCCECOR, ESESED,
2.1: (Ana, ¢)
Vorrebbe il mio pensier

Fig. 5, Visualizzazione dell'incipit musicale tramil sito dellURFM

“In SBN la descrizione analitica & prevista pegli sanoscritti musicali.
® http://www.iaml.info/activities/projects/plain_aneasy _code
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- Legami immagini: al record devono essere assocatine
immagini significative della fonte musicale catatay (frontespizio,
prima pagina di musica, legatura, altre pagine iSoguive).
Sebbene siano generalmente poche immagini si tratta
indubbiamente di una risorsa estremamente intaeressaer
l'individuazione di mani di copisti ed elementi lutiper
I'identificazione della provenienza delle fonti & loro datazione.
Le immagini vengono pubblicate solo previa acqiosie della
liberatoria da parte delle istituzioni che possiealte fonti musicali
catalogate inClori. Archivio della cantata italianacon le quali
vengono preventivamente firmati accordi di collazone;

- Risorse di rete: viene segnalato l'indirizzo webcun e possibile
visualizzare, quando esiste, la digitalizzazionkadente musicale
catalogata.

L’aspetto probabilmente piu “innovativo” nel protgeClori. Archivio
della cantata italianae la trascrizione completa del testo poetico, rdida
chiave di accesso per le ricerche multidisciplirgiricui si € detto sopra.
Marco Bizzarini (Universita degli studi di Padoea)esponsabile dei criteri
di trascrizione per i testi delle cantate e deltaglo dei testi nei record.
Consapevoli del fatto che dettagli grafici e oredgn possano
compromettere le ricerche, si e deciso di procedere una trascrizione
diplomatico-interpretativa del testo poetico, comaado in forma originale
tutte le lezioni attestate dalla fonte in esame mcedendo con
ammodernamento degli accenti, dei segni d’interjumez dell’'uso delle
maiuscole e minuscole e di un certo numero prditali forme grafiche
oggi desuefe

Tale pre-edizione del testo poetico consegnerebl® storico della cantata
informazioni preziosi ed elaborabili mediante ogppe indicizzazioni. In questo modo si
potrebbe finalmente identificare con certezza lgat@ di differenti musicisti su uno stesso
testo poetico o lievemente variato. [...] In questodm si potrebbe altresi studiare le
migrazioni di parti di testo o di singoli versi da componimento all'altro, con incalcolabili
benefici per lo studio storico di questo repertoainche dal punto di vista del mecenatismo
e delle diverse aree di composizione o di diffusidelle cantafe

Qualora la cantata catalogata faccia parte di tolagia, sia
manoscritta sia a stampa, comprendente anchegalteri musicali (arie,
ariette, canzonette, serenate, madrigali, scengetko teatrali, pezzi

® MARCO BIzzARINI, | testi poetici delle cantate: proposte per un awih in Tavola
rotondain La cantata da camera intorno agli anni italiani ldéndel,cit., p. 279-280.
7 .

Ivi, p.280.

Quaderni Estensi, IV (2012) <http://www.archivi.b@rdturali.it/archivi_old/asmo/QE_4/index.htm|>

95



M. Crippa- G. GambeaClori, il database on-line della cantata italiana

strumentali), si procede alla catalogazione di ogomposizione del

documento in quanto “I'esclusione

avrebbe privagnicsingola opera del

suo contesto, limitando inoltre le potenzialitaomhative del documento

stesso®.

Il flusso di lavoro relativo alla catalogazione ldefionti musicali segue
un determinato percorso di redazione e controllmado tale che la qualita
della scheda visibile on-line sia verificato e gpita.

1. | catalogatori ricevono le
credenziali di accesso al databasg,
possono autenticarsi nell’area riseryata
del sito e creare un nuovo recorg

A4

2. Il record risulta “in

A
@

lavorazione” e non appd
tra i risultati della ricerca

(il record da correggere viene
segnalato al catalogatore al momento
dell'autenticazione
per accedere al database)

3. Una volte:'completata la
catalogazione,
modifica il campo “Stato
della scheda’
“in attesa di verifica”

" portandolo 3

il catalogatore

l

4. Un amministratore procede

al controllo del record e porta |—
’ lo “Stato della scheda” a

“In linea”

A\ 4
“modifiche richieste’

8 Licia SIRcH, Clori: I'archivio della cantata italiana. Un datalsein Tavola rotondain
La cantata da camera intorno agli anni italiani ldéndel,cit., p. 293.
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Il record “in linea” diventa ricercabile e visibitiagli utenti e non puo
piu essere modificato dal catalogatore, il cui naie@e riportato alla fine
della scheda.

Un’importante eccezione a questo flusso di lavoemt@ato sulla
catalogazione libro in mano e rappresentato dgdartazione inClori.
Archivio della cantata italianali record catalografici realizzati con software
differenti. E il caso per esempio della Bibliotéestense e Universitaria di
Modena, che ha recentemente messo a disposizidonaratgetto i record
catalogati diversi anni fa con la procedura ofel'$BN Musica” (circa 750
schede), relativi alle collezioni di cantate del [K\& XIX sec. posseduti
dalla Biblioteca (tra cui segnaliamo le cantate poste nell'ambito
dell’Accademia dei Dissonanti e le cantate nel torlil Angelo Catelani,
compositore, maestro del duomo e ordinatore deldamusicale estense);
lo sviluppatore della piattaforma informatica debgetto Clori. Archivio
della cantata italianaGabriele Gamba, ha realizzato un’apposita procedura
di importazione dati. Tecnicamente questo € stassipile partendo dalla
conversione in formato Unicode dei record di cajaione; sono stati poi
mappati ed estratti i campi di descrizione dabbdase di “SBN Musica” e
importati come nuovi record i€lori. Archivio della cantata italiana Si
sono infine acquisiti gli authority files dei nona dei titoli uniformi,
verificando le possibili duplicazioni. A questo ponterminata la procedura
di importazione, un gruppo di lavoro coordinato Alassandra Chiarelli,
avendo a disposizione le fonti musicali modenetalogate, provvedera a
completare le schede @lori. Archivio della cantata italianaandando cosi
a creare i legami nomi e titoli uniformi e a conapd i campi aggiuntivi che,
come abbiamo visto, presenta la maschera di cazalmge.

Un ultimo elemento che ci resta da citare in quéeséwe panoramica
sugli obiettivi e il funzionamento del progetto @ativo alla maschera di
ricerca, che di recente e stata modificata e nrigleo Aspetto fino ad oggi
“tralasciato” perché secondario rispetto all’urgendi inserire record di
catalogazione nel database, d’ora in poi rivesteepre piu importanza
attraverso l'uso che ne faranno studiosi e ricergathe attraverso i campi
e i filtri di ricerca potranno accedere e seleziena informazioni raccolte
nel database, analizzarle, interpretarle ed elaleora

La ricerca “base” propone due campi di ricerca @pali, “cerca nel
titolo” e “cerca nel testo” a cui € possibile asace un “nome collegatd®
(indicando eventualmente anche il tipo di relaziahe lega il nome al
titolo). Il campo “cerca nel titolo” effettua lacerca nei campi:

° Ovviamente questo & stato effettuato per quei camgomune tra i due database e sono
stati esclusi i legami a nomi e titoli uniformi.

1% Digitando le prime lettere del nome o del cognahséstema prospetta in automatico il
completamento del nome o dei nomi simili.
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- titolo e indicazione di responsabilita

- appellativo

- titolo uniforme: nel genere della cantata corriggonall’incipit
testuale; il titolo uniforme puo contenere il tdaali un’'opera seguito
dal titolo di un aria (separati da punto spazid)aaso di antologie,
sia manoscritte sia a stampa, che contengano alo&ntate anche
composizioni di altri generi musicali

Il sistema, se non si seleziona I'opzione “riceesatta” effettua una
ricerca per parola singola o per stringa di parotper radice” — cioé é
insensibile alle desinenze sia di verbi sia di @usti — per tutte le parole
ricercate a prescindere dall'ordine in cui soneeiite, con I'esclusione di
elementi troppo comuni per essere utili nella geequali ad esempio
articolo e preposizioni. Se, per esempio, proviaanoercare “mortali” i
risultati della ricerca saranno “mortali”, “mortalémortal”; se proviamo a
cercare “partir’ i risultati della ricerca saranfyartir’, “parti’, “parte”,
“partite”, “parto”, “partia’, “partirai” “parta’. f, invece, proviamo a
cercare “Gli orologi di Achille” il risultato dellaicerca sara la scheda n.
181, una cantata di Giovanni Legrenzi dal titolo §€@andezze reali” con
titolo uniforme “Orologio siete voi” e appellativéchille in Sciro”. Infine,
se proviamo a cercare “Vinco” il risultato dellazarca saranno le schede
delle cantate di Leonardo Vinci, dove il nome dahpositore e indicato nel
campo “titolo e indicazione di responsabilitd” e daheda n. 4208, una
cantata di Paolo Biego dal titolo “Amero, pugnerdcero”.

Il campo “cerca nel testo” effettua la ricerca nampo “trascrizione
del testo poetico” con le medesime modalita dirdagese non si seleziona
I'opzione “ricerca esatta”, che abbiamo esposto lpericerca per titolo.
Segnaliamo che nel caso di due sostantivi unitygizstrofo, il sistema € in
grado di ricercarli anche se si cercano le due Ilpaseparate. Se, per
esempio proviamo a cercare “rigid’'orme” o “rigidem®” il risultato della
ricerca sara in entrambi i casi la scheda n. 153, ecantata di Giovanni
Legrenzi dal titolo “Aureo serto real sei pur pdsannel cui testo
ritroviamo i versi “Poiché con rigid'orme / Le cakta i pensier sogno
tremante”. Il sistema effettua una ricefcdl text permettendo cosi, tra le
diverse possibilita (tra cui per esempio ricerqgagesonaggi, localita, eventi
storici, ecc.) di riconoscere quelle “migrazionidrti di testo o di singoli
versi da un componimento all'altro” di cui si e wetlLa trascrizione
diplomatico-interpretativa del testo che viene aapa in Clori. Archivio
della cantata italianaprevede che vengano essenzialmente conservate in

1 Altre informazioni sull’opera come il luogo e laatd della prima rappresentazione,
I'indicazione dell’atto e della scena in cui sivtad’aria, sono riportate nelle Note.
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forma originale tutte le lezioni attestate dallatéoin esame. Tramite un
tesauro di forme varianti in corso di implementagpil motore di ricerca é
in grado di individuare i termini desiderati indifgeente dalla scelta da parte
dell’utente di utilizzare nel campo di ricerca leafip originale o la grafia
moderna. |l risultato della ricerca sara lo stepsp “opra” come per
“opera”; “pietade” o “pieta”; “pieé” o “piede”; “ccag” 0 “cuore”; “medesmo”
0 “medesimo”; “irruginite” o “arrugginite”; “rota’o “ruota”; “honore” o
“onore”; “hoggi“ o *“oggi”; “usignuol” o “usignolo” ecc. Si tratta
naturalmente di uwork in progesslarricchimento di questo tesauro non e
possibile in maniera automatica ma soltanto attsavelinserimento
manuale delle varianti dei termini a cura degli amstratori del sistema.

La ricerca “base” viene completata dai “campi derca aggiuntivi”
che sono comunque utilizzabili anche indipendentdéejesenza cioe aver
specificato nulla nella ricerca per titolo o neilzerca nel testo:

- tipo documento (con menu a tendina)

- livello bibliografico (con menu a tendina)

- datada/a

- datazione (con menu a tendina)

- editore / redattore

- luogo di edizione/redazione

- note generali

- forma di presentazione della musica (con menu diriain
- forma musicale (con menu a tendina)

- organico (sintetico o analitico)

- tonalita (con menu a tendina)

- sigla RISM della biblioteca (con menu a tendina)
- nome del fondo o della raccolta

- collocazione del documento

Completano la maschera di ricerca le “opzioni diimemento risultati”
(valore predefinito “n. scheda” ma pud essere niwatid scegliendo di
visualizzare i risultati di ricerca in ordine pdriblioteche”) e “altre opzioni
di ricerca” che permette di visualizzare tutticoed di catalogazione on-line
presenti nel database.

Nella visualizzazione dei risultati della ricercarecord vengono
proposti in forma sintetica, i campi che vengorsuaiizzati sono i seguenti:
autore, titolo, forma, organico, collocazione. EBntto nella scheda di una
cantata e possibile cliccare su uno dei nomi legjatcord oppure sul titolo
uniforme, il sistema fara la ricerca nel databastuttle le schede legate a
quel nome o a quel titolo uniforme.
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Concludendo, tra le piu recenti collaborazioni atiinClori. Archivio
della cantata italianache ad oggi comprende circa 4100 record (in lmea
in lavorazione) di circa 40 biblioteche di tuttoniondo, segnaliamo la
Biblioteca Statale del Monumento Nazionale di Grfettrata (Roma), la cui
collezione di cantate, assolutamente sconosciutastgliosi, diventa ora
accessibile e consultabile grazie ai record catafay inseriti nel database.
E evidente, quindi, che la partecipazione al proggiromuove la
conoscenza delle collezioni di cantate delle bibtbe di tutto il mondo, a
volte totalmente assenti dai cataloghi naziotfalipromuovendo
contestualmente studi e ricerche di ordine stofetberario, musicologico,
filologico e artistico legate al genere musicaldladeantata da camera
italiana.
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24| progetto Clori, Archivio della cantata italian costituisce una grande opportunita per
qualsiasi biblioteca decida di aderirvi, per divermtivi: prima di tutto offre un’ulteriore
visibilitd internazionale per le collezioni posstgjucostituisce inoltre un incentivo alla
digitalizzazione del patrimonio librario e un'ocaa®e per rivedere, correggere e
incrementare la catalogazione di un repertorio ®pdssidioso per il catalogatore.”
ANNALISA BINI, “The cantata in Accademia”. Come un’istituzione feipa al progetton
Tavola rotonddn La cantata da camera intorno agli anni italiani d&andel,cit., p. 284.
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